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Resumen: Las primeras reflexiones de Husserl sobre la conciencia temporal publicadas en las
Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo han instalado varias
discusiones entre los intérpretes. Una de ellas concierne a la posibilidad de dar cuenta, a partir
del marco tedrico alli presentado, de la automanifestacion de la conciencia. Si bien esta
temadtica fue esclarecida por Husserl en manuscritos posteriores, ha sido sugerido que fue la

III

llamada “interpretacién tradicional” de la conciencia interna del tiempo defendida por John
Brough lo que dio lugar a la creencia errénea segun la cual fue imposible para Husserl articular
una teoria de la automanifestacion que escape a los problemas del paradigma intencional,
especialmente al modelo reflexivo. A la luz de las criticas realizadas por Dan Zahavi, el articulo
se propone, en primer lugar, analizar los problemas de la interpretacidén tradicional en este

punto y, en segundo lugar, determinar en qué medida, a pesar de ellos, es posible dar cuenta
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adecuadamente de la tematica de la automanifestacién en los primeros analisis husserlianos

sobre la conciencia temporal.
Palabras clave: Husserl-Conciencia-Tiempo-Reflexién-Automanifestacién.

Abstract: Husserl’s firsts reflections on time published in the lectures On the Phenomenology
of the Consciousness of Internal Time brought up several discussions among the scholars. One
of them concerns the possibility to find in Husserl an account of the topic of self-awareness of
consciousness. Although Husserl has enlightened this subject in later manuscripts, it has been
suggested that it was the “traditional interpretation” of consciousness of internal time
defended by John Brough what gave rise to the wrong believe that claimed that it was
impossible for Husserl to offer an account of self-awareness that does not remain stuck in the
problematic intentional paradigm, especially in the reflexive model. In the light of Dan Zahavi’s
critiques, the paper aims, in the first place, to analyze the problems of the traditional
interpretation in this point and, in the second place, to establish to what extent in spite of this
problems are the first husserlian analyses on time consciousness able to offer a proper theory

of self-awareness.
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1.Introduccion

Asi como sucede en el resto de los dmbitos de su filosofia, la indagacién husserliana de la
conciencia temporal ha tenido el caracter de una investigacién en continua marcha en la que
han sido constantemente reelaborados todos aquellos resultados que en algin momento
habian sido considerados evidentes. El hecho de que el problema del tiempo haya ocupado a
Husserl a lo largo de toda su obra no resulta llamativo si consideramos que ha sido
caracterizado por él como el mas dificil y quizds el mds importante de los problemas
fenomenoldgicos®.

El estudio husserliano de la temporalidad mas difundido son las Lecciones de fenomenologia
de la conciencia interna del tiempo, obra que se remonta a un curso dictado en el semestre de
invierno de 1904-1905 en la Universidad de Gotinga sobre Fragmentos capitales de
fenomenologia y teoria del conocimiento y que, a pesar de haber sido considerado durante
mucho tiempo un texto unitario, contiene también escritos elaborados hasta 1917 e incluso
anteriores al curso de 1905°. Las Lecciones fueron publicadas por primera vez en 1928. Sin
embargo, para ese momento las reflexiones de Husserl sobre el tiempo ya habian tomado
otros caminos en 1917-1918 en los “Manuscritos de Bernau” y estaban llamadas a transitar
aun nuevos caminos con posterioridad al momento de apariciéon de las Lecciones en los
“Manuscritos del grupo C” de 1929-1934. La edicidn, relativamente reciente, de los analisis
posteriores abrid horizontes en el estudio del tiempo que habidn permanecido ocultos durante
muchos afos. Con todo, las Lecciones no han dejado de plantear importantes interrogantes
entre los intérpretes de Husserl.

Uno de los aspectos mas relevantes del analisis de las Lecciones es la aparicién en esta época
de la dimensién absoluta de la conciencia. La importancia fundamental del andlisis de esta
dimensidn no sélo se funda, como veremos, en la necesidad de dar cuenta de la constitucion
de objetos temporales sino también en que se trata de un analisis de la automanifestacion
temporal de la conciencia que constituye la condicion de posibilidad de toda manifestacion. En
este contexto ha surgido uno de los ejes de discusidn a los que nos hemos referido: la supuesta
imposibilidad de dar cuenta de manera apropiada de la automanifestacidon en el marco de la

denominada “interpretacion tradicional” de la conciencia interna del tiempo defendida por

% Cf. HUSSERL, Edmund. Ziir Phdnomenologie des inneren Zeitbewusstseins (1893-1917). Den Haag,
Martinus Nijhoff, 1969, p. 276; p.334.
* Sobre la historia del texto y su composicion véase la presentacion de Agustin Serrano de Haro a la
edicion en espafiol que traduce la seccion A del tomo X de la serie Husserliana (Cf. SERRANO de HARO,
Agustin, “Presentacion de la edicion espaiola“. En HUSSERL, Edmund. Lecciones de fenomenologia de la
conciencia interna del tiempo. Madrid, Editorial Trotta, 2002, pp. 13-21)
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John Brough. Entre los autores que han sostenido esta posicion critica es quizas el
fenomendlogo Dan Zahavi quien ha rechazado de manera mds consistente la interpretacion de
Brough, sosteniendo que, gracias a ella, Husserl ha sido acusado de no poder dar cuenta de
una nocién de automanifestacion que escape al paradigma intencional, especialmente al
modelo reflexivo. Los ejes centrales de la interpretacidon tradicional que son rechazados por
Zahavi con el objetivo de articular una teoria de la automanifestacién en Husserl que supere
estos problemas son los siguientes: (1) la distincidn de tres niveles en la conciencia antes de la
reflexion (2) la existencia de una automanifestacion del flujo de conciencia mas profundo que
la automanifestacion de los actos (3) el caracter intencional de la direccion longitudinal de la
conciencia y la concepcidn tradicional de la teoria de la doble intencionalidad en general.

En este contexto, el objetivo del articulo es, a partir de las criticas realizadas por Dan Zahavi,
analizar los problemas de la interpretacién tradicional en los aspectos sefialados y establecer la
posibilidad de encontrar, a pesar de estos problemas, una concepcién adecuada de la
automanifestacién en los primeros andlisis husserlianos sobre la conciencia temporal®. En
términos especificos, se trata de poner de relieve que, mds alla de que la interpretacién de
Zahavi sea avalada por los escritos tardios de Husserl sobre el tiempo, también es posible
encontrar en las Lecciones, aunque no desarrollada extensamente, una dimensién inmediata y
no relacional de automanifestaciéon que no es puesta en jaque por la amenaza de regreso al
infinito al que conduce la estructura intencional. En términos mas generales, nuestro andlisis
se propone destacar el modo en que la critica a la interpretacion tradicional desvela un punto
crucial: lejos de constituir un tema tangencial para Husserl, el darse del sujeto a si mismo es
uno de los temas fundamentales de la fenomenologia. Aclarado esto, el problema relativo al

modo particular en que esta automanifestacidn tiene lugar serd el eje de este trabajo.

2. Los problemas de la interpretacion tradicional de la conciencia interna del tiempo.

En su clasico articulo sobre la concepcion temprana del tiempo en Husserl® John Brough sefiala

gue hasta aproximadamente 1908 Husserl interpreté la constitucion temporal segln el modelo

* Como hemos adelantado, a pesar de que los intérpretes durante mucho tiempo consideraron que las
Lecciones sélo contenian material del curso dictado en 1904-1905, en realidad incluye también apuntes
del periodo 1983-1917 agregados por Edith Stein. De modo que al referirnos a los primeros analisis
husserlianos sobre la conciencia temporal hacemos alusién al pensamiento de Husserl hasta 1917
incluido en las Lecciones, dejando de lado los “Manuscritos de Bernau” que datan también de ese afio.

> Cf. BROUGH, John. “The Emergence of an Absolute Consciousness in Husserl’s Early Writings on Time
Consciousness”. En Husserl. Expositions and Appraisals, Notre Dame, London, University of Notre Dame
Press, 1977.
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“aprehension-contenidos de aprehensién” (Modell von Auffassung und aufgefasstem Inhalt)
utilizado para dar cuenta de la conciencia perceptiva. Este modelo, ya presente en las
Investigaciones Ldgicas, descansa en dos tesis conectadas. La primera tesis alude a que un
contenido sensible neutral proporciona la base para la percepcion de cualidades diferentes de
cosas externas. La segunda tesis consiste en que la referencia intencional especifica que
adquiere tal contenido depende de la aprehensién que lo anima, i.e., los contenidos difieren
de acuerdo con el tipo de conciencia en cuestién. Como resulta evidente, la aplicacion de este
esquema a la conciencia del tiempo implica la aceptacidon de que los contenidos carecen por si
mismos de determinaciones temporales, esto es, que son material intemporal (unzeitliche
Materie) y que son las aprehensiones las que, al animar un contenido en si mismo neutro,
constituyen la conciencia de lo que es ahora, de lo que es recién pasado y de lo que ha de
venir. El eje central de la critica husserliana a esta concepcidn radica precisamente en este
punto, a saber, en la advertencia de que los contenidos no son temporalmente neutrales. Esto
es asi en la medida en que, si ellos estan contenidos en la fase momentanea de la conciencia,
son innegablemente experienciados como ahora y ninguna aprehensién puede alterar su
caracter temporal. En otras palabras, como momentos ahora de la fase actual de la conciencia
no pueden servir como representantes de fases pasadas o futuras. Si esto fuera asi, la
aprehensién temporal tendria un caracter arbitrario, i.e., en la medida en que se acepta que
los contenidos son temporalmente neutrales, por ejemplo, que un sonido actual sea
aprehendido como ahora seria resultado de una fortuna de la que la teoria no podria dar
cuenta.

Uno de los objetivos del andlisis de Brough es desvelar el estrecho vinculo existente entre el
rechazo de Husserl de esta interpretacion de la constitucidon de la conciencia del tiempo y la
aparicion en los andlisis husserlianos de la dimensidn de la conciencia absoluta. Aqui es preciso
considerar que durante el periodo en que aplicé este esquema a la interpretacién de la
conciencia del tiempo Husserl dejé de lado la crucial cuestién de que la percepcion de un
objeto temporal es ella misma un objeto temporal, es decir, no atendioé suficientemente a la
experiencia de objetos temporales inmanentes. Sin embargo, al desarrollar una version
modificada de la interpretacién esquematica para, segin Brough, luego abandonarla

definitivamente®, Husserl giré su atencidn en torno a la conciencia de unidades temporales

6 ~ . ez , . e
Cabe sefialar que esta posicion segun la cual Husserl descarta definitivamente el esquema

aprehension-contenido de aprehension sostenida por John Brough y también por Robert Sokolowsky es
cuestionable. En este sentido, por ejemplo Dieter Lohmar sostiene que se trata de una limitacion de la
tesis mas que de un rechazo total y que este modelo es vélido hasta en los andlisis mas tardios de
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inmanentes dando lugar a una distincién de niveles en la inmanencia. La necesidad de
introducir una distincién en la inmanencia misma se funda en el fundamental hecho de que, al
ser la percepcién de objetos temporales ella misma un objeto temporal, ella exige dar con una
instancia de nivel superior que constituya su duracidn. Asi, el flujo de la conciencia absoluta
constituyente del tiempo hace su aparicidon trayendo consigo una divisidon en la inmanencia
que resulta finalmente en la distincién de tres niveles en la conciencia: (1) el nivel
trascendente de los objetos constituidos en el tiempo objetivo; (2) el nivel de los objetos
inmanente -actos y datos de sensacion; (3) el nivel del flujo absoluto constituyente del tiempo.
El tépico de la automanifestacidon exige que, en este contexto, ademas de dar cuenta de la
relacidn entre los actos y los objetos externos, la teoria de Husserl ofrezca una explicacion de
la relacion existente entre el segundo y el tercer nivel de la conciencia. Es precisamente este
ultimo aspecto de la interpretacion tradicional defendida por John Brough el que daria lugar a
la consideracidon de que Husserl nunca pudo dar cuenta de una nocién de automanifestacién
que escape a los problemas del modelo reflexivo. En resumen, a partir de este momento, los
problemas giraran en torno a la relacidon entre la dimensién constituyente y la dimension

constituida de la inmanencia.

2.1 El flujo y las vivencias

En la interpretacion de Brough, la dimension constituida de la conciencia (los actos) son
considerados como objetos internos, i.e., como unidades temporales dadas como objetos
inmanentes a la conciencia absoluta. Brough se refiere con esto a una distincion entre el acto y
la conciencia a la que es dado (segundo y tercer nivel) que tendria lugar con anterioridad a la
reflexion. Para comprender en qué sentido la concepcién de las vivencias como unidades
dadas como objetos a la conciencia con anterioridad a la reflexidon resulta problematica es
preciso considerar lo siguiente: Si bien todos estariamos dispuestos a conceder que nos
percatamos de nuestros actos como objetos cuando reflexionamos, es por lo menos dificil
concebir que un acto aparezca a la conciencia como un objeto temporal antes de la reflexion.
Como advierte Zahavi, no sélo es dificil comprenderlo en virtud de que contradice la
experiencia cotidiana en la que, al estar absorbidos por objetos del mundo, no nos percatamos

de nuestro propio flujo de conciencia como una sucesidon de objetos inmanentes, sino que

fenomenologia genética. La idea central seria, de acuerdo con esto, la advertencia de Husserl sobre que
no toda constitucion sigue el esquema apercepcion-contenido. (Cf. LOHMAR, Dieter. “On the
constitution of the time of the world”. En On Time. New Contributions to the husserlian phenomenology
of time. Dordrecht/Heidelberg/London/New York, Springer, 2010, p. 118.)

6
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también es controversial desde el punto de vista tedrico’. Un objeto de experiencia -el término
mismo (Gegenstand) lo indica- es algo que se enfrenta al sujeto de la experiencia. Luego, si se
interpreta la percatacién de los actos segln el modelo de la conciencia de objeto en la que, por
un lado, habria una aprehensién y, por el otro, una vivencia intencionada, se introduce una
escision que vuelve necesaria la existencia de una instancia ulterior que dé cuenta de la unidad
de ambas dimensiones vy, asi, al infinito. En otras palabras, el problema de la interpretacion
clasica radicaria en que, al afirmar que el acto es dado a la conciencia interna del tiempo como
objeto, introduce una estructura diddica que parece conducir inevitablemente a un regreso al
infinito. En tanto la relacidon presupone una distinciéon, al momento de dar cuenta de la
identidad entre la vivencia y la conciencia absoluta, la teoria deberia afrontar el mismo
problema que afecta a todo acto de reflexion.

Considerando, entonces, que la confrontaciéon entre dos actos diferentes es propia de la
conciencia reflexiva, ya que en el nivel pre-reflexivo no puede haber captacidon de objetos
inmanentes, debemos concluir que la interpretacién de los actos como objetos dados a la
conciencia interna conduce inevitablemente a una concepcién reflexiva de la percatacion, es
decir, a la concepcién segln la cual la percatacién del acto por la conciencia requiere su
objetivacidn mediante un acto de reflexién. Como hemos sefialado, la concepcion reflexiva de
la auto-percatacién debe afrontar todos los problemas que atafien a la conciencia reflexiva,
problemas que son de dificil solucidn. No es este, sin embargo, el Unico motivo para rechazar
la concepcion reflexiva de la automanifestacion, una lectura atenta de las Lecciones permite
asimismo desvelar el caracter fundado que Husserl ha asignado a la percatacidn reflexiva.
Resulta evidente que para que efectivamente se trate de un caso de automanifestacién lo
captado no puede ser algo distinto de lo captante, i.e., lo captado debe ser captado como
idéntico a aquello que lo capta. Ahora bien, se presenta otra dificultad si proponemos al acto
reflexivo como aquello en virtud de lo cual la automanifestacion es posible pues ¢Como puede
el acto de reflexién, en virtud del cual la percataciéon seria posible, advertir que el acto que
objetiva pertenece a la misma subjetividad? Aqui se presentan dos posibilidades. O bien el
acto de reflexién debe aguardar un acto de reflexidn ulterior que dé cuenta de dicha identidad,
o bien debe aceptarse que antes de la reflexidon ya existe un estado de auto-percatacion. La
primera posibilidad conduce, como vimos, a un regreso al infinito y la segunda implica que el

acto de reflexion presupone una auto-percatacion anterior. Ambas vias inhabilitan la

7 ZAHAVI, Dan. Subjectivity and Selfhood. Investigating the First-Person Perspective. Cambridge

(Massachusets), The MIT Press, 2005, p.60.
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afirmacion de que la auto-percatacion es resultado de la reflexion; la segunda via desvela que
la reflexion es un acto fundado ya que cuando la mirada de la reflexién se vuelve sobre un acto
éste debe estar de algun modo disponible para ser captado. El esclarecimiento del modo en
qgue el acto esta disponible a la reflexion nos conduce directamente a la estructura temporal
retencién-protencién-protoimpresion de la conciencia interna del tiempo. Es decir, para
comprender el caracter fundado o derivado de la auto-percatacion reflexiva debe considerarse
gue ésta siempre presupone la constitucidn de un horizonte temporal. En términos de Husserl,
si una fase puede ser objetivada por la reflexidn sélo puede serlo en virtud de que ella ha sido

retenida. Husserl se refiere a esto en el Apéndice IX de las Lecciones:

Al emerger un dato originario, una nueva fase, la precedente no se pierde sino
qgue se “mantiene asida” (o sea, “retenida”), y gracias a esta retencién es posible
volver la vista a lo ya transcurrido (...) por tener asida la fase que ha transcurrido,
puedo yo enderezar la mirada hacia ella en un nuevo acto, acto al que llamamos
reflexion (percepcién inmanente) o bien rememoracion; “percepcion” si la
vivencia transcurrida continua produciéndose en nuevos datos originarios y sigue
siendo, pues, impresién; “rememoracion” si la vivencia, conclusa ya como un
todo, “retrocede al pasado”. Estos actos se hallan con la retencidén en relacion de

cumplimiento.?

En virtud de que los objetos se dan a través de una sucesion de fases, para que un objeto sea
consciente como uno y el mismo, la conciencia perceptiva no puede limitarse a la fase ahora
del objeto temporal. La conciencia debe poder ir mas alla de la fase ahora y ser consciente a la
vez de las fases pasadas y futuras del objeto. La conciencia que se dirige a la fase recién pasada
y la que se dirige a la fase por venir pertenecen a la fase actual de la conciencia asi como la que
se dirige a la fase ahora, i.e., retencidn y protenciéon no son pasadas o futuras en relacién al
ahora. Es decir, la fase actual de la conciencia en la que tiene lugar la percepcion incluye la
impresidn originaria, la retencién y la protencidn (son co-actuales). Esto no debe perderse de
vista: retencién y protencidén estan en un nivel diferente al “ahora” que es el correlato
intencional de la proto-impresidén y que pertenece junto con el pasado y el futuro al plano

inmanente constituido. La impresidon originaria es el “punto fuente” que inaugura el

8 HUSSERL, Edmund. Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo, Madrid, Editorial
Trotta, 2002. Traduccion de Agustin Serrano de Haro, p. 141.
8
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“producirse” del objeto que dura. Pero cada ahora actual, seiala Husserl, muda en retencién
de retencién de manera incesante’ segun la ley de modificacion que da lugar a un continuo de
retenciones “de suerte que cada punto posterior es, para cada uno de los anteriores,

710 Se trata de un continuo retroceso en el

retencidon. Y cada retencién es ya un continuo
pasado que continua al tiempo que la modificacidn sufre un “debilitamiento progresivo” que
acaba en la inadvertencia'. Ahora bien, lo que nos interesa aqui es que la modificacién a la
gue nos referimos no sélo retiene, por ej. el sonido pasado sino también la proto-impresién
anterior, es decir, la fase pasada del flujo de conciencia. De este modo, el horizonte temporal
no sélo posibilita la experiencia de objetos temporales idénticos sino también una auto-
percatacion temporal en la que descansa la percatacion reflexiva. En resumen, la conciencia
reflexiva no puede ser lo que posibilita la autopercatacién de las vivencias. No solo
encontramos evidencias para afirmar esto en la tematizacion de Husserl sobre el horizonte
temporal en el que se funda la reflexiéon al que nos hemos referido, sino que incluso hay

pardgrafos de las Lecciones donde Husserl rechaza la objetivacion de las vivencias. Por

ejemplo, en el Apéndice Xll Husserl sostiene lo siguiente:

Todo acto es conciencia de algo, pero todo acto es también consciente.
Toda vivencia es sentida, es percibida inmanentemente (conciencia interna)
aunque no sea naturalmente objeto de posicidn, no sea mentada —percibir no

s u

significa aqui “estar vuelto en la mencién” y captar’?.

A pesar de que en este pasaje encontramos un uso equivalente de las expresiones
“percepcidén interna” y “conciencia interna” y recién posteriormente Husserl establecera una
distincidn clara entre estos términos, segun la cual el primero de ellos alude a la conciencia
reflexiva y el segundo a una percatacién no tematica pre-reflexiva, resulta evidente que con la
expresion “percepcién interna” Husserl no pretende reducir la auto-manifestacién a un modo
de intencionalidad de objeto. Todo indica, entonces, que la reflexién no es tampoco aqui
postulada como el tipo de conciencia a partir del cual las vivencias acceden primariamente a

una percatacion. La complejidad de esta cuestion radica en que, para Husserl, la vivencia es

? Op.cit., HUSSERL, Edmund. Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo, p. 51.
10 Ibidem, p. 52.

" Ibidem, p. p53.

 |bidem, p. 151.
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consciente con anterioridad a toda objetivacién en la reflexidn, claramente no es percibida

pero no deja de ser consciente pues es sentida.

2.2 Automanifestacion y conciencia marginal

Segun hemos sefialado, comprender la automanifestacién a partir de la estructura de un acto
de reflexién conduce a problemas de dificil solucion, especialmente a un regreso al infinito. Por
lo demds, hemos mostrado que se trata de una forma de automanifestacién que depende de
una percatacién anterior inherente a la estructura temporal de la conciencia.

Sin embargo, aceptar la existencia de una automanifestacién pre-reflexiva sélo solucionaria el
problema si ella es entendida en términos distintos a los anteriores, es decir, de un modo que
no plantee los problemas que trae consigo la reflexién. Este sefialamiento, en apariencia
trivial, cobra especial importancia si consideramos que en sentido estricto el regreso al infinito
no es ocasionado simplemente por la reflexion sino por la estructura de todo acto intencional,
del cual la reflexion no es mas que un caso. Volvamos por un momento a la interpretacion
tradicional a fin de dilucidar de qué modo ella intenta sortear las dificultades mencionadas.
Hemos mencionado que, segun Brough, los actos son dados como objetos inmanentes a la
conciencia y que esto introduce una escisién propia de todo acto intencional. ¢Cémo evitaria
entonces su interpretacion el fantasma del regreso al infinito? Veamos qué dice este

intérprete a propdsito del problema de la automanifestacion:

El objeto trascendente (...) es dimensionalmente diferente del acto perceptivo a
través del cual es conocido. Del mismo modo, el acto inmanente o contenido es,
en algun sentido, distinto del flujo ultimo a través del cual es experienciado. El
flujo dltimo mismo, sin embargo, a pesar de ser ciertamente conocido de manera
marginal, no es conocido a través de alguna dimension de conciencia que sea
diferente o mas fundamental que él mismo (..) es la doble intencionalidad,
explicando cémo el flujo puede constitur en él mismo su propia auto-apariciény,
a la vez, dar cuenta de la constituciéon de la percatacion marginal de objetos
inmanentes lo que desvanece de una sola vez el escandalo de la auto constitucion

y el espectro del regreso al infinito."

B Op.Cit., BROUGH, John. “The Emergence of an Absolute Consciousness in Husserl’s Early Writings on
Time Consciousness”, p. 95. Traduccidn propia, cursivas mias.
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Brough pone de relieve aqui que, mientras que el objeto trascendente se distingue de los actos
a través de los cuales es constituido y el objeto inmanente es, en cierto sentido, diferente de la
conciencia absoluta que hace posible su experiencia, el flujo absoluto se constituye y es
experienciado a partir de si mismo. Se trata de la idea que Husserl ha expresado al afirmar que

“«

el autoaparecer del flujo no requiere un segundo flujo, sino que como fendmeno se

»l4

constituye en si mismo”~". Para explicar este fendmeno, que a primera vista puede parecer

“chocante”®

, €s necesario recurrir a la teoria de la doble intencionalidad. En la interpretacion
tradicional de las Lecciones la estructura impresion-retencidn-protencidon constituye la
intencionalidad transversal del curso, que es conciencia de las fases temporales del objeto
inmanente y la intencionalidad longitudinal es una direccién de la intencionalidad dirigida
sobre las fases del propio flujo que es la que constituye su unidad. De manera que nos
encontramos con una distincién entre una intencién dirigida hacia los objetos inmanentes
(actos) y una intencidn dirigida hacia las fases de la conciencia misma mediante la cual el flujo
se aparece a si mismo. Precisamente ésta es la auto-manifestacion temporal en la que se
funda la percatacidn reflexiva a la que hemos aludido en el apartado anterior. Al referirse al
hecho de que el flujo constituye su propia unidad mediante la doble intencionalidad en la cita
mencionada, Brough advierte que esto puede parecer escandaloso para quienes tengan en
mente el principio, en otros casos inviolable para Husserl, segun el cual aquello que intenciona
y lo que es intencionado deben pertenecer a diferentes dimensiones. En otras palabras, si en la
orientacién transversal la conciencia se dirige intencionalmente hacia las fases del objeto
inmanente y en la orientacion longitudinal se dirige intencionalmente hacia fases del flujo
écémo es posible que, en un caso, la vivencia sea identificada con el flujo que la intenciona y,
en el otro, que el flujo acceda a una automanifestaciéon? Para sortear esta dificultad sin caer en
el regreso al infinito que trae consigo la escision propia de todo acto intencional Brough opta
por la siguiente interpretacidn: existe una percatacion pre-reflexiva que es equivalente a una
forma marginal de conciencia. De acuerdo con esto, el objeto interno pre-reflexivamente dado
es, a diferencia del objeto reflexivamente dado, un objeto marginal. Asi como hay una
percatacion mas profunda en la que la conciencia sabe de si misma también hay una
percatacion marginal de los actos con anterioridad a la reflexién.

A pesar de que Brough considere que esta respuesta es satisfactoria hay motivos para

sostener que su interpretacidén no escapa al problema que traia consigo la concepcidn reflexiva

" Op. Cit., HUSSERL, Edmund. Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo, p. 103.
" Ibidem, p. 100.
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de la percatacién. En efecto, el acto de conciencia marginal reproduce la estructura de
correlacién del acto reflexivo: la aprehensién objetivante. Importantes sefialamientos en este
sentido han sido esbozados por Dan Zahavi en su obra Subjectivity and Selfhood. Su
argumentacion parte del reconocimiento de que el contenido fenoménico de la experiencia no
se restringe a aquello que somos capaces de describir detalladamente, es decir, no se puede
negar que “conciencia” no es equivalente a “atencién”, es innegable que hay asimismo
conciencia marginal. Sin embargo, no es eso lo que esta en cuestién aqui. Lo decisivo es la
posibilidad de que esta distincidn entre conciencia tematica y marginal sea pertinente cuando
de lo que se trata es de comprender el darse pre-reflexivo de nuestras experiencias™. La
respuesta de Zahavi es muy clara: la interpretacion de la automanifestacion marginal
permanece aun anclada en el modelo sujeto-objeto. La validez de esta critica salta a la vista:
Unicamente asumiendo que hay un sélo tipo de manifestacién, el darse como objeto, puede
suponerse que algo puede ser dado o bien temdticamente o bien marginalmente. Esto nos
dejaria con sdlo dos posibilidades: (1) o bien nuestra experiencia es dada como objeto (2) o
bien no es dada en absoluto. Por lo demas, este autor encuentra apoyo textual para el rechazo
a la concepcidén de las vivencias como objetos internos marginales en un curso de 1906-07 en

el que Husserl sostiene claramente que:

No se debe confundir la conciencia de trasfondo objetivo (gegensténdlichen
Hintergrund) y la conciencia en el sentido de ser vivenciado (Erlebtseins). Las
vivencias (Erlebnisse) como tales, tienen su propio ser pero no son objetos de
apercepcién (en este caso terminariamos en un regreso al infinito) El trasfondo,
sin embargo, nos es dado objetivamente; es constituido a través de un complejo
de experiencias aperceptivas vividas. No prestamos atencién a esos objetos (...)
pero nos son dados de un modo distinto que las meras vivencias mismas (...) La
conciencia atencional del trasfondo y la conciencia en el sentido de mero darse de

la experiencia deben ser completamente distinguidas."’

Todo se juega, entonces, en la posibilidad de concebir un modo de darse de las vivencias y del
propio flujo que escape a la estructura de la intencionalidad de objeto. De otro modo la teoria

se encuentra en un callején de dificil salida.

te Op.Cit., ZAHAVI, Dan. Subjectivity and Selfhood. Investigating the First-Person Perspective, p. 62.
Y HUSSERL, Edmund. Einleitung in die Logik und Erkenntnistheorie. Vorlesungen 1906/1907. Den Haag,
Martinus Nijhoff, 1985, p. 252.
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3.Auto-manifestacién pre-reflexiva.

En resumen, el punto principal que esta en cuestion es determinar si el segundo nivel de la
conciencia, i.e., el nivel de los objetos inmanentes, se constituye a partir del acto de reflexién o
si se trata de un nivel de la conciencia que puede distinguirse del flujo con anterioridad a la
reflexiéon. Precisamente el motivo por el cual en el esquema de Brough parece no haber otra
alternativa mas que entender la auto-manifestacion como un modo de conciencia de objeto,
aunque marginal, es que la relacién entre el flujo absoluto y las vivencias es considerada como
una relacién entre dos dimensiones diferentes de la subjetividad. Sin embargo, la
interpretacién tradicional no sdlo plantea problemas en la relacién entre el flujo y las vivencias
en lo que concierne a la posibilidad de identificarlos, sino que también existen problemas en el
nivel del flujo mismo. De acuerdo con la interpretacién tradicional existe una
automanifestacién de las vivencias y una automanifestacion del propio curso de conciencia, es
decir, se automanifiestan los actos de manera marginal pero también lo hace el flujo de la
conciencia absoluta. Ahora bien, si la automanifestacion del flujo es resultado de la orientacion
longitudinal de la intencionalidad, debe aceptarse que ésta, al igual que todo acto intencional,
implica una escisidon entre lo captado y lo captante que plantea en éste nivel los mismos
problemas que surgen en el nivel de la relacién entre la conciencia y las vivencias.

Nos hemos referido a los problemas de la concepcidn de la percatacion pre-reflexiva como
forma marginal de conciencia a partir de las observaciones realizadas por Zahavi, atendamos
ahora con mayor detenimiento a su propia interpretacion a fin de esclarecer el modo en que
su critica a la distincion de niveles con anterioridad a la reflexion redunda en un
cuestionamiento de la existencia de dos niveles de automanifestacion en la conciencia.

La interpretacion de Zahavi pretende esclarecer las serias dificultades que deberia afrontar la
interpretaciéon tradicional al momento de dar cuenta de dos relaciones: (1) la relacion de la
conciencia absoluta con las vivencias y (2) la relacidn de la conciencia absoluta con sus propias
fases. Consideradas a la luz de la interpretacion tradicional, estas relaciones quedarian sujetas
al paradigma intencional y a todos los problemas que éste trae consigo. En términos mas
precisos, la supuesta imposibilidad de dar cuenta en dicho marco de la automanifestacion,
tienen su origen en un malentendido, a saber, considerar, tal como hace Brough, que existe
una distincion entre el nivel de los objetos inmanentes (segundo nivel) y el nivel del flujo
(tercer nivel). De acuerdo con su interpretacidn, antes de que un acto de reflexion tenga lugar

no hay distincién entre el segundo y el tercer nivel. Resulta claro que, en tanto el problema en
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torno a la percatacidn de las vivencias tenia origen en su concepcidon como objetos inmanentes
dados al curso, afirmar que antes de la reflexién no hay captacién de objetos eliminaria el
problema. Para ser mas precisos, todos los problemas inherentes a la reflexién quedarian
reservados a la conciencia reflexiva. Pero éCédmo tiene lugar entonces la auto-percatacion de
los actos? Podemos aceptar que no nos percatamos pre-reflexivamente de nuestros actos
como objetos pero no podemos negar que aun asi tenemos conciencia de ellos. Zahavi
considera que nos autopercatamos de nuestras vivencias porque éstas nos son dadas
inmediatamente como nuestras, en otras palabras, en primera persona. No interviene aqui
ningun acto que ponga en relacidon dos esferas distintas. Las vivencias no son dadas a una
dimensién distinta de ellas pues antes de la reflexién no existe tal distincidon entre dos niveles
en la inmanencia. Asi, la automanifestacion pre-reflexiva no es el darse de las vivencias a la
conciencia antes de la reflexién sino la estructura misma de la conciencia interna del tiempo.
Esto significa que la automanifestaciéon del flujo absoluto no es una automanifestacion
adicional que se afade a la automanifestacidon de las vivencias, no es posible distinguir dos
dimensiones de automanifestacién. Es necesario sefialar que, no obstante, Zahavi reconoce
gue es apropiado distinguir los actos singulares de la automanifestacion pre-reflexiva de los
actos, pero solamente distinguirlos no separarlos'®. El motivo por el que es pertinente
distinguirlos es que, claramente, distintos actos tienen distintas estructuras intencionales. Sin
embargo, en lo que respecta a la estructura de su automanifestacidon, ésta es siempre la
misma: la automanifestacion del flujo. Lo que considera Zahavi aqui es que si el nivel mas
profundo, el flujo mismo, accede a una manifestacién antes de la reflexion no hay motivos
para sostener que ésta es algo distinto que la estructura de la manifestacién de las vivencias
mismas.

Husserl se refiere a la distincidn de niveles en el § 34 de las Lecciones, donde sefiala lo

siguiente:

Después de haber examinado la conciencia del tiempo en alguna de sus
direcciones fundamentales y en sus distintos estratos, partiendo para ello de los
fendbmenos mas notorios, bueno sera fijar por una vez los distintos niveles de
constitucién en su arquitectura esencial y recorrerlos sistematicamente. Hemos
encontrado: 1- las cosas de la experiencia en el tiempo objetivo (...); 2- las

multiplicidades de fendmenos constituyentes de distinto nivel, las unidades

' |bidem, p. 170.
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inmanentes en el tiempo pre-empirico; 3- el flujo absoluto de la conciencia

constituyente de tiempo 9

En el § 37 Husserl sostiene nuevamente que, “En todas partes tenemos que distinguir:
conciencia (flujo), aparecer o fenémeno (objeto inmanente), objeto trascendente (cuando el

objeto inmanente no es un contenido primario)”*

Al considerar que ésta distincidon de tres
niveles en la conciencia sélo se constituye en virtud de la reflexién, la intenciéon de Zahavi es
mostrar que el segundo de los tres niveles es menos fundamental que los restantes. Esta
interpretacion del status post- reflexivo de los objetos inmanentes tiene como resultado una
nueva concepcion de la teoria de la doble intencionalidad. Por un lado, la intencionalidad
longitudinal (que no es una intencionalidad de objeto) es la estructura de la manifestacién pre-
reflexiva de las vivencias y ya no una dimension mas profunda de automanifestacién del flujo.
Por otro, la intencionalidad transversal ya no se dirige a las fases de los objetos inmanentes
qgue, como vimos, sélo se constituyen como tales en virtud de la reflexién, sino que intenciona
las fases temporales de los objetos externos. Zahavi considera que la oposicion entre su visién
y la interpretacién tradicional de Brough es leve en la medida en que no niega la distincién de
niveles en la conciencia sino tan sdélo una interpretacién particular sobre su relacién. Sin
embargo, su interpretacién de la relacién entre los niveles de la conciencia resulta en una
nueva concepcion de la doble intencionalidad del flujo que es uno de los puntos centrales de la

teoria husserliana del tiempo.

4. Automanifestacion y protoconciencia (Urbewuptsein).

El interés de Zahavi por articular una teoria pre-reflexiva de la automanifestacién en la
fenomenologia de Husserl esta en estrecha relacion con su apropiacién de la critica que Michel
Henry ha realizado a la tradicion filosdfica, caracterizada por lo que él denomina monismo
ontoldgico. En breves palabras, con la expresion monismo ontolégico Henry se refiere a la
consideracion de que hay un sélo tipo de manifestacion segun la cual “ser dado” es
exclusivamente “ser dado como objeto”. Esto significa que la manifestacidon es comprendida
como un movimiento en el que la condicidn de posibilidad de la manifestaciéon toma distancia
y se opone a aquello que se manifiesta. De acuerdo con Henry, la filosofia de la conciencia

husserliana puede ser comprendida en estos términos en virtud de que la esencia de la

9 Op.Cit,. HUSSERL, Edmund. Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo, p. 93.
20 Ibidem, p. 95.
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manifestaciéon es tematizada por Husserl en términos de intencionalidad, dando lugar, asi, a
una disociacidn entre lo que se manifiesta y lo que hace posible la manifestacién. En términos
mas precisos, Henry considera que la filosofia husserliana ha quedado presa del paradigma de
la intencionalidad de objeto y que, de este modo, no puede ofrecer una explicacion de la
automanifestacion que escape al modelo reflexivo, es decir, sélo puede comprender la

manifestacion como resultado de un acto objetivante. En este sentido sostiene que:

La intencionalidad es el «referirse a» que se refiere a todo aquello a lo que
tenemos acceso en calidad de algo que esta ante nosotros. De esta forma, nos
descubre el inmenso imperio del ser. Pero este «referirse a», écomo se refiere, no
ya a todo objeto posible, a todo ser trascendente, sino a si mismo? La
intencionalidad que revela toda cosa, icomo se revela a si misma? ¢ Al dirigir sobre
si misma una nueva intencionalidad? ¢Descansa la cuestion sélo en esta ultima?
¢Puede la fenomenologia escapar al amargo destino de la filosofia clasica de la
conciencia, sometida a una regresion sin fin, obligada a situar una segunda
conciencia tras aquélla que conoce —en este caso una segunda intencionalidad
tras aquélla que se intenta arrancar a la noche—? ¢O existe un modo de
revelacidon distinto al hacer ver de la intencionalidad —una revelacién cuya
fenomenicidad no fuese la del «fuera», este primer plano de luz que es el

mundo—? (..) No hay respuesta a esta cuestidn en la fenomenologia husserliana®*

La importancia que otorga Zahavi a la posibilidad de encontrar en la filosofia husserliana una
concepcidn de la auto-manifestacion por fuera del paradigma objetivante debe entenderse a la
luz de la exigencia tematizada por Henry de que la fenomenologia pueda dar cuenta de la
diferencia que existe entre la fenomenalidad constitutiva de los objetos del mundo vy la
fenomenalidad constitutiva de la subjetividad misma. Si no puede dar cuenta de esta
diferencia entre la auto-manifestacién y la manifestacion de los objetos el proyecto
fenomenoldgico mismo se veria amenazado.

En relacion a esto debemos decir que la pretensién de Zahavi no es en modo alguno
desacertada. Afirmar lo contrario significaria, por un lado, desconocer absolutamente las

extensas reflexiones que Husserl ha dedicado, con posterioridad a las Lecciones, al tema de la

2 HENRY, Michel. Encarnacion. Salamanca, Ediciones Sigueme, 2001, p. 49 ss. Trad. de Javier Teira,
Gorka Fernandez y Roberto Ranz
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auto-afeccidn de la subjetividad. Por otro lado, es posible encontrar incluso en las Lecciones
algun sustento para la nocién de auto-manifestacion pre-reflexiva e inmediata que reclama
Zahavi. Atendamos por ejemplo al Apéndice IX titulado “Protoconciencia y posibilidad de la
reflexion”, texto que aunque pertenece al periodo que va desde 1983 a 1917, al igual que el
resto de los textos de las Lecciones, no ha podido ser fechado con exactitud por los editores.
Husserl se ocupa alli del problema que surge al considerar que la automanifestacion del curso
de conciencia es posibilitada por la modificacién retencional. Si esto asi sélo habria
automanifestacion de la fase pasada del curso y la fase actual se haria consciente
retroactivamente (nachtrdglich) sélo a condicion de ser retenida. Es decir, la
automanifestacién seria el resultado de una modificacidn en la que lo inconsciente devendria
consciente®. Husserl niega esta posibilidad sosteniendo enfaticamente que seria un absurdo

” 2 Ppara justificarlo advierte que la

pues “la conciencia es conciencia en cada una de sus fases
protoconciencia (Urbewuftsein) transita hacia la modificacién retencional que es, de este
modo, retencién de ella y del dato originariamente consciente en ella. Lo relevante aqui es que
la retencién tiene lugar sobre la base de una protoconciencia que tiene consciente el dato “en
el ahora” de modo tal que sin ella no habria retencién, ya que, como ha sido dicho, la
retencién de un contenido inconsciente es imposible. Por un lado, debemos decir que la
aparicion del nivel de la protoconciencia (al que Husserl alude en contadas ocasiones en las
Lecciones) completa lo dicho anteriormente sobre el caricter derivado de la percatacion
reflexiva, pues ahora resulta que ésta es doblemente fundada: se funda en la modificacién
retencional pero en la medida en que ésta ultima, a su vez, se funda en la protoconciencia, la
percatacion reflexiva se funda primariamente en la percatacion inmediata de Ia
protoconciencia. Por otro lado, y de modo mas fundamental, la nociéon de “protoconciencia”
alude a una conciencia no temdtica o implicita. Esto es, no se trata de un acto aprehensor y
por ello es un nivel en el que la conciencia absoluta accede a una manifestacion inmediata y no
objetivante que no se veria afectada por los problemas a los que nos hemos referido. Dijimos
anteriormente que en la direccion longitudinal la conciencia se percata de su unidad y accede
a una automanifestacién temporal, Husserl aclara que la retencidon no es un “volver la vista

2 . . .. ..
724 " sin embargo, en tanto intencién que se dirige a la fase

que objetive la fase transcurrida
anterior ocasionaria los problemas a los que nos referimos. En contraste, la protoconciencia

constituye una dimensién de manifestaciéon no relacional, i.e., una dimensidn en la que no es

*Estaesla posicion sostenida, por ejemplo, por Derrida.
2 Op.Cit, HUSSERL, Edmund, Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo, p. 142.
** Ibidem. p. 141.
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posible distinguir dos momentos. Con el fin de comprender la intencionalidad longitudinal de
un modo distinto a la intencionalidad de objeto y superar las objeciones, Zahavi considera que
la protoconciencia y la intencionalidad longitudinal son dos descripciones diferentes del mismo
fendémeno®. La intencionalidad longitudinal -que de ningn modo debe ser considerada como
una intencionalidad de objeto- es esta misma protoconciencia que se estira hasta incluir lo
retenido. En resumen, si hay automanifestacion, es en el aparecerse inmediato del flujo a si
mismo en la intencionalidad longitudinal (o, lo que seria lo mismo, en la protoconciencia) y no
en un acto de reflexion, y tampoco en un acto aprehensor de ningun tipo, donde ella debe ser

buscada®®.

5.Conclusiones.

Husserl ha insistido repetidas veces, y vale la pena volver a sefialarlo, en que la reflexion es el
modo de acceso a la vida trascendental, esto es, la posibilidad del sujeto de volverse sobre sus
vivencias en el modo de la reflexién se halla a la base del proyecto fenomenoldgico. Sin
embargo una de las caracteristicas fundamentales de la reflexion es la alteracién de la
naturaleza de la vivencia aprehendida. La reflexién es un modo de conciencia que opera
transformando en algo objetivo aquello que originariamente no lo es”’. Luego, mas alla de los
problemas a los que nos hemos referido, el innegable reconocimiento de que la subjetividad
no puede darse primariamente al modo de un objeto, torna inviable que la automanifestacion
dependa de un acto reflexivo. Por otro lado, hemos visto que la apelacién a una instancia de
manifestacion no reflexiva que opera de manera marginal, como la propuesta por Brough, no
soluciona los problemas que no son ocasionados simplemente por la reflexién sino por la
estructura diadica de todo acto aprehensor. En este contexto, hemos encontrado en la
dimensién de la protoconciencia una dimensidn de automanifestacién que no sucumbe ni a los
problemas del modelo reflexivo, ni a los problemas mas generales de la intencionalidad de
objeto.

A pesar de que es discutible que las Lecciones permitan sostener completamente la

interpretacién de Zahavi, especialmente en lo relativo a la distincion de dos niveles de

» ZAHAVI, Dan. “Inner Time-Consciousness and Pre-reflective Self-awareness”. En The New Husserl. A

Critical Reader, Bloomington/Indianapolis, Indiana University Press, 2003, p.173.
*® La determinacion de esta automanifestacion temporal en tanto manifestacién del yo es un tema sobre
el que Husserl no se ha expedido en las Lecciones. Sobre este tema y especialmente sobre la relacion
entre la automanifestacion temporal y la tematica husserliana de la apodicticidad del yo véase
OSSWALD, Andrés. “Apodicticidad y automanifestacién”. En Revista de Filosofia. Vol. 67, 2011, pp. 215-
231.
77 cf, HUSSERL, Edmund. Meditaciones Cartesianas. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1996, p. 81
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conciencia, su consideracidon pone en primer plano una cuestién esencial: El esclarecimiento
del modo en que la auto-manifestacion es posible es, ciertamente, problematico. Con todo, no
se trata, bajo ningun punto de vista, de un tema tangencial para Husserl. Por el contrario, en
cuanto condicion de posibilidad de la manifestacion del mundo, el darse del sujeto a si mismo
es uno de los temas fundamentales de la fenomenologia.

Esto que en las Lecciones es solamente anunciado por Husserl, serd desarrollado tardiamente,
a saber, en la época correspondiente a los Manuscritos del grupo C. Alli encontramos una
tematizacion de la nocion de auto-afeccién en tanto auto-manifestaciéon no relacional muy
cercana a la concepciéon de Michel Henry de afectividad en la que se inspira Zahavi. La
reduccion al presente viviente (lebendige Gegenwart) que Husserl emprendera en los afios 30
dard cuenta de la exigencia, que se halla a la base de las criticas a la interpretacidn tradicional
qgue hemos presentado, de radicalizar la fundamentacion del andlisis intencional en instancias
mas profundas. En ese marco, el andlisis fenomenoldgico alcanzara el limite de lo accesible: la
esfera del proto-yo (ur-Ich), i.e., la dimensién mas originaria de la vida del ego, que, en tanto
yo fluyente, pone al descubierto los limites de la captacidn reflexiva en su incapacidad de
aprehender el fluyo temporal sin volverlo estatico e interpretarlo al modo de un objeto
constituido. Si bien la tematica de la automanifestacion es llevada aqui a un nivel donde
claramente ya no corre el riesgo de ser afectada por los problemas del paradigma intencional,
surgen nuevos interrogantes. El reconocimiento de los problemas del modelo reflexivo para
dar cuenta de la automanifestacién no elimina el problema que se sigue de su rechazo. Pues
¢Cémo es posible pronunciarse acerca del proto-yo si no es posible aprehenderlo al modo de
un objeto?. Estos problemas han sido advertidos por el mismo Husserl al preguntarse en el

texto N°3 del manuscrito C 2:

¢Como puedo hablar de un ser proto-fenoménico y a la vez <decir> que es
anénimo para el yo al cual estd referido como su “polo”? éCémo se ha de
entender este anonimato y el del yo mismo que nosotros desvelamos como polo
de los actos y a partir de ahi asimismo como polo de las “vivencias intencionales”
que son no-actos? (..) ¢éComo podemos justificar un método que nos permita
apropiarnos de este proto-ego, de esta esfera proto-fenoménica de modo que

aLe 2
podamos describirla de ese modo? *®

% La cita completa de Husserl que hemos transcripto parcialmente es la siguiente: “Und wieder konnte
man sagen: Ich weiRR doch nur aus der Reflexion von meinem transzendentalen Leben. Wie kann ich
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A pesar de que los andlisis posteriores sobre el tiempo iluminardn en muchos aspectos el
problema de la automanifestacion aun alli, y quizds mas que antes, continuardn siendo validas

las palabras de Husserl en las Lecciones: “para todo esto nos faltan los nombres”*

. Esto se
patentizard en que la advertencia de la aniquilacién del caracter originario que trae consigo la
mirada reflexiva dara lugar progresivamente a una caracterizacién del yo como un acontecer

gue, en tanto solo puede ser vivido, permanece él mismo como una dimensiéon andénima.

Uiberhaupt von einem solchen, von einer Urgegenwart sprechen, die nicht gegenstandlich ist, die vor-
wahrgenommen ist? Wie kann ich vom urphdnomenalen Sein sprechen, das doch, sowie ich das tue,
bewusst ist und zugleich <sagen> dass es fur das Ich, auf das es als seinen ,Pol” zuriickbezogen ist,
anonym ist? Wie ist diese Anonymitat zu verstehen und die des Ich selbst, das wir als Pol der Akte
herausstellen und von da als Pol auch der ,intentionalen Erlebnisse”, die Nicht-Akte sind? Wie wir dabei
auf ,Vermoglichkeiten” des Ich kommen und was es selbst ist? Wie kdnnen wir Giberhaupt eine Methode
rechtfertigen, die uns dieses Ur-Ego, diese urphdanomenale Sphadre zu Eigen macht, so dass wir sie
Uberhaupt als urphanomenal bezeichnen kénnen?“ (HUSSERL, Edmund. Spdte texte (iber die
Zeitkonstitution (1929-1934) Die C-Manuskripte. Dordrecht, Springer, 2006, p. 7)
» Op.Cit. HUSSERL, Edmund. Lecciones de fenomenologia de la conciencia interna del tiempo, p.95.
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Resumen:

El objetivo principal de este trabajo consiste en reflexionar acerca de los supuestos filoséficos
gue subyacen a la interpretacion que Bohr efectlia acerca de la mecanica cudntica. Se seiiala
gue, en ultima instancia, Bohr renuncia a conocer lo que las cosas son en si mismas,
retomando de ese modo el espiritu de la revolucidn instaurada por Kant en la historia del
pensamiento occidental. En primer lugar, me ocuparé de reconstruir el argumento presente en
lo que se conoce como E.P.R. En este texto es cuestionada la completitud de la mecanica
cuantica. En segundo término se analizara la respuesta brindada por Bohr. Y por ultimo, me

detendré en algunas cuestiones acerca de la relacion entre Kant y Bohr.

Palabras clave: mecanica cuantica - Niels Bohr - Kant - cosa en si - ontologia

Abstract:

The main objective of this paper is to reflect on the philosophical assumptions underlying the
interpretation made by Bohr about quantum mechanics. It is noted that, ultimately, Bohr
resigns to know what things are in themselves, thus returning to the spirit of the revolution
introduced by Kant in the history of Western thought. First, | will reconstruct the argument
present in what is known as E.P.R. In this text is questioned the completeness of quantum
mechanics. Secondly, we analyze the response given by Bohr. And finally, | will consider some

guestions about the relationship between Kant and Bohr.
Keywords: quantum mechanics - Niels Bohr - Kant - thing in itself - ontology
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“Jamds debemos olvidar que “realidad”

también es una palabra humana al igual que “onda” o “conciencia”.
Nuestra tarea es aprender a usar estas palabras correctamente

- es decir, de manera desambigua y consistente.”

Niels Bohr®®

Introduccién.

Los desarrollos medulares de la mecanica cuantica han puesto en tela de juicio ideas filosoficas
tradicionales vinculadas, por ejemplo, a la accidn continua de la causalidad o la creencia en un
mundo con ciertas caracteristicas que subsisten con independencia a la intervencion del sujeto
que intenta conocerlo. Una de las figuras paradigmaticas pertenecientes al campo de la
mecdanica cudntica es sin lugar a dudas el neokantiano Niels Bohr. La polémica que intentaré
analizar en el presente trabajo se remonta a mediados de los afios 30 del siglo XX y tiene como
contrincantes, por un lado, al ya mencionado Bohr como uno de los defensores de cierta
interpretacion acerca del valor de la mecdnica cuantica y, por otro, a Albert Einstein, quien en
aquel entonces ya habia manifestado sus reservas acerca de las tesis sostenidas en el marco de
la mecdnica cudntica, la cual renunciaba entre otras cosas a la posibilidad de conocer lo que las
cosas son con independencia del sujeto que experimenta y a las idea cldsica de accién causal
continua. Quizas, el trasfondo filoséfico de esta disputa quede establecido con gran claridad si
tomamos en cuenta las palabras del propio Einstein quien decia, refiriéndose a la mecanica
cuantica, en un articulo publicado en el afo 1936: “creer esto es légicamente posible sin
contradiccién, pero es muy contrario a mi instinto cientifico que no puede renunciar a la
busqueda de una concepcidén mas completa”®.

El objetivo general de este trabajo consiste en reflexionar acerca de los supuestos filosoficos

gue subyacen a la interpretacién bohriana de la mecanica cuantica, sefialando que, en ultima

% Citado en: Wheeler, John Archibald and Zureck, Wohjciech Hubert, Quantum Theory and

Measurement, Edited by John Archibald Wheeler and Wohjciech Hubert Zureck, Princeton, Princeton
University Press, 1983. p. 5.

! Citado por Niels Bohr. Véase: Bohr, N., “Discussion with Einstein on epistemological problems in
atomic physics”. En: Quantum Theory and Measurement, Edited by John Archibald Wheeler and
Wohjciech Hubert Zureck, Princeton, Princeton University Press, 1983. p. 43. En los casos en que no se
indica el nombre del traductor, se trata de una traduccion propia.
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instancia, Bohr renuncia a conocer lo que las cosas son en si mismas, retomando de ese modo
el espiritu de la revolucidn instaurada por Kant en la historia del pensamiento occidental. Se
tomara como hilo conductor la respuesta que el mismo Bohr ofrece al articulo conocido como
E.P.R., el cual habria sido escrito por Einstein, Podolsky y Rosen. En primer lugar, me ocuparé
de reconstruir el argumento presente en lo que se conoce como E.P.R, mediante el cual se
cuestiona la completitud de la mecanica cudntica. En segundo término analizaré la respuesta
de Bohr. Y por ultimo, me detendré en algunas cuestiones acerca del kantismo que subyace a

la postura de Niels Bohr.

1. EPRy la supuesta incompletitud de la mecanica cudntica.

En un articulo titulado “Can quantum-mechanical description of physical reality be considered
complete” (1935)32, también conocido como “E.P.R.”, desarrollan Albert Einstein, Boris
Podolsky y Nathan Rosen una critica a ciertos aspectos medulares de la mecanica cuantica®. A
continuacién, me encargaré de reconstruir el movimiento argumentativo presente en el
mencionado articulo.

Los autores comienzan sefialando que para evaluar el éxito de una teoria debemos formular
dos preguntas, a saber: 1) ¢éEs correcta la teoria?; 2) ¢Es completa la descripcion dada por la
teoria? En cuanto a la primera cuestidén, queda establecido que la correccién de una teoria
debe ser juzgada mediante el acuerdo entre las conclusiones de dicha teoria y la experiencia
humana —la cual, en el caso particular de la fisica, adopta la forma de experimentos vy
mediciones-. Sin embargo, en el articulo que estamos analizando, los autores sefalan que se
ocuparan de la mecdnica cuantica tomando como hilo conductor la segunda pregunta. Es
decir, se cuestionara la completitud de la teoria y se supondra que la misma es correcta. En

este contexto, suponer que la mecdnica cuantica es correcta significa asumir que existe un

2 Einstein, A., Podolsky B., Rosen N., “Can quantum-mechanical description of physical reality be
considered complete?”. En: Quantum Theory and Measurement, Edited by John Archibald Wheeler and
Wohjciech Hubert Zureck, Princeton, Princeton University Press, 1983. pp. 138-141.
** En sus comienzos Einstein fue muy entusiasta con el desarrollo de la mecanica cuantica, pero hacia el
afo 1935, este entusiasmo ya habia comenzado a decaer. Lo que Einstein cuestionaba de esta teoria
podria resumirse en dos puntos. El primero de ellos se refiere a la renuncia de la mecanica cudntica a
conocer lo que las cosas son en si mismas, con independencia de las observaciones o mediciones. El
segundo punto, que molestaba a Einstein, se vincula al caracter probabilistico —por principio- de la
mecanica cuantica, es decir, un tipo de probabilidad que podriamos llamar “ontoldgica”, en la medida
en que no se debe a falta de conocimientos. Véase: Fine, Arthur, "The Einstein-Podolsky-Rosen
Argument in Quantum Theory", [entrada], Fecha de creacion: 10 de mayo de 2004, fecha de
actualizacién: 5 de agosto de 2009, [citado el 4 de abrii de 2013]. URL =
<http://plato.stanford.edu/archives/win2011/entries/qt-epr/>.
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grado aceptable de concordancia entre las conclusiones de la teoria y los resultados que
arrojan los experimentos y las mediciones.

Ahora bien, tal como lo formulan nuestros autores, el siguiente requisito debe ser cumplido
por una teoria que aspire a la completitud: “todo elemento de la realidad fisica debe tener una

734 Como vemos, este requerimiento supone la distincién entre

contraparte en la teoria fisica
la teoria y la realidad e implica lo siguiente: basta con que encontremos un elemento de la
realidad fisica que no tenga su contraparte en la teoria fisica para que esta ultima sea evaluada
como incompleta. Una vez establecido este criterio, solo resta saber cuales son los elementos
de la realidad fisica de los cuales la teoria deberia poder dar cuenta. Con el objetivo de

satisfacer esta necesidad es introducido el siguiente criterio:

Si, sin de ningln modo perturbar un sistema, podemos predecir con certeza (es
decir, con probabilidad igual a uno) el valor de una cantidad fisica, entonces existe

un elemento de realidad fisica correspondiente a esta cantidad fisica.*

Nos hallamos con un enunciado que enuncia bajo qué condiciones podemos afirmar
que existe un elemento de realidad fisica. Estas condiciones son las siguientes:
1) no debemos perturbar de ningin modo el sistema dentro del cual se halla el posible
elemento de realidad fisica.
2) debe ser posible predecir con certeza (con probabilidad igual a 1) el valor de una cantidad
fisica.
Solo si se cumplen estas dos condiciones podemos afirmar que existe un elemento de realidad
fisica, el cual se corresponde con el valor de la cantidad fisica que habriamos predicho con

certeza.

El siguiente punto que nos interesa sefialar en E.P.R es el siguiente: uno de los principios

formulados en el desarrollo de la mecanica cudntica es el llamado “Principio de

736

Indeterminacion””". Este sefiala, a grandes rasgos, que el valor definido de la posicién de una

particula no es predecible pero puede ser obtenido gracias a una medicién directa. Ahora bien,

i Op. cit. Einstein, A., y otros, “Can quantum-mechanical description of physical reality be considered
complete?”, p. 138.
* Ibid.
%% Este habria sido formulado por Heisenberg. Véase: Heisenberg, W., “The physical content of quantum
kinematics and mechanics”. En: Quantum Theory and Measurement, Edited by John Archibald Wheeler
and Wohjciech Hubert Zureck, Princeton, Princeton University Press, 1983. pp. 62-84.
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tal medicidn perturba la particula y altera su estado generando como consecuencia la siguiente
situacién: cuando la velocidad de una particula es conocida, su posicidon es incognoscible por
principio; y a la inversa, cuando conocemos la posicidon de una particula, el conocimiento de su
velocidad queda excluido. Esto significa que en el marco de la mecanica cudntica, posicién y
velocidad no conmutan puesto que pertenecen a contextos diferentes. Dicho en otros

términos, la mecdnica cuantica muestra que:

[...] si los operadores correspondientes a dos cantidades fisicas, supongamos Ay
B, no conmutan, es decir, si AB#BA, entonces el conocimiento preciso de uno de

ellos excluye el conocimiento del otro®’.

Los autores de E.P.R sefialan que como consecuencia de estos resultados, la mecanica cudntica
nos conduce al planteo de la siguiente disyuntiva: o bien la descripcion de la realidad que nos
ofrece la mecdnica cudntica es incompleta, o bien cuando los operadores correspondientes a
dos realidades fisicas no conmutan, las dos cantidades no pueden tener realidad simultdnea.
En caso de predicar la verdad de la primera parte de esta disyuncién, debemos aceptar la
falsedad de la segunda parte; y a la inversa, si predicamos la falsedad de la segunda parte,
debemos considerar como verdadera la primera. La estrategia argumentativa de Einstein,
Podolsky y Rosen consistird en mostrar que la segunda parte de la disyuncién antes sefialada
es falsa, es decir, se mostrara que la proposicién “cuando los operadores correspondientes a
dos cantidades fisicas no conmutan, las dos cantidades no pueden tener realidad simultanea”
es falsa, lo cual es equivalente a sostener que la proposicién “cuando los operadores
correspondientes a dos realidades fisicas no conmutan, las dos cantidades pueden tener
realidad simultanea” es verdadera. Asimismo, tal demostracidon deberia forzarnos a aceptar
que la proposicion “la descripcién de la realidad que nos ofrece la mecanica cuantica es
incompleta” es verdadera. El sentido de esta disyuncion exclusiva supone que la llamada
“funcion de onda” de la mecanica cuantica niega la posibilidad de aceptar la realidad
simultanea de cantidades fisicas cuyos operadores no conmutan. Asi pues, si hallamos al
menos un caso en el cual sea posible determinar la realidad simultanea de cantidades fisicas
cuyos operadores no conmutan, entonces la descripcidn de la realidad que nos ofrece la

funcién de onda es incompleta.

7 Op. cit. Einstein, A., y otros, “Can quantum-mechanical description of physical reality be considered
complete?”, p. 139.
25



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

Veamos pues los lineamientos centrales del argumento propuesto por los autores de E.P.R
para demostrar que es posible determinar la realidad simultdnea de cantidades fisicas cuyos
operadores no conmutan:

1- supongamos que tenemos dos sistemas (a los cuales llamaremos “sistema 1” vy
“sistema 2”) que interactuan entre los tiempos t=0 y t=T, luego de dicho periodo no existe
interaccion alguna entre ambos sistemas.

2- conocemos los estados que estos sistemas poseen antes de la interaccidn.

3- dentro del periodo de interaccidn, podemos calcular con ayuda de la ecuacién de
Schrédinger los estados subsiguientes del sistema compuesto por el sistema 1y el sistema 2.
4- segln la mecanica cudntica solo podemos calcular el estado en el cual es dejado uno
de los dos sistemas luego de la interaccién por medio de nuevas mediciones.

5- el experimento de E.P.R muestra un caso en el cual es posible, por ejemplo, la
siguiente situacion: a partir de la medicion del sistema 1 estamos en condiciones de predecir
con certeza y sin perturbar de ningin modo el sistema 2, la posicién y/o la velocidad del
sistema 2. (Del mismo modo, podria predecirse el valor del sistema 1 partiendo de mediciones
efectuadas sobre el sistema 2).

6- Del punto anterior se sigue que podemos determinar la posicion y velocidad de un
sistema sin necesidad de perturbarlo.

Conclusidon: dado que hemos encontrado un caso en el cual es posible determinar la posicién y
velocidad de un sistema, debemos concluir que la descripcidon de la realidad que nos ofrece la

mecdnica cudntica es incompleta.

2. La respuesta de Bohr a la critica formulada en E.P.R

Rosenfeld sefiala en un breve comentario publicado en 1967 que:
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A pesar de su aparente claridad, el criterio en cuestiéon contiene de hecho una

“"

ambigliedad esencial encubierta en la aparentemente inocua restriccion “sin

perturbar el sistema”.

Bohr mismo sefiala en una breve articulo publicado en 1935 que “[...] el procedimiento de
medicidén tiene una influencia esencial sobre las condiciones en las cuales reposa la mera

definicién de las cantidades fisicas en cuestion”>®

. Poco tiempo después publica Bohr una
respuesta una tanto mas detallada en la cual desarrolla principalmente dos tesis. La primera de
ellas consiste en indicar la ambigliedad esencial implicita en el criterio de realidad fisica
formulado por los autores de E.P.R. La segunda tesis podria resumirse en la idea segun la cual
la complementariedad permitiria satisfacer cualquier demanda racional de completitud hacia
la mecdnica cudntica.

En el articulo de Bohr es comentada, a modo de ilustracidn, la situacién a la cual se ve
enfrentada la mecanica cuantica al intentar medir la posicién y la velocidad de una particula
que atraviesa una rendija en un diafragma. En este caso, la interaccion entre el instrumento de
medicion (el diafragma) y el objeto de estudio (la particula) imposibilita un conocimiento
preciso y simultdneo de la posicién y la velocidad de la particula en cuestién. Ahora bien, tal
como sefiala Bohr, la imposibilidad de un analisis detallado de las reacciones entre la particula
y el instrumento de medicidon no es una particularidad del procedimiento aqui descripto, sino
que se trata de una propiedad esencial concerniente al estudio de todos los fenédmenos
estudiados por la mecanica cudntica. Es decir, diferentes arreglos experimentales permitirdn
conocer con precisién o bien la posicién o bien la velocidad de una particula. En un caso
conocemos solo la posiciéon, pero la influencia del instrumento —o mejor dicho, del arreglo
experimental- impide un conocimiento preciso acerca de la velocidad de la particula estudiada.
A la inversa, cuando conocemos la velocidad, el arreglo experimental que nos permite tal
conocimiento, nos impide por el mismo motivo una determinacion de la posicion de la
particula.

Por estos motivos, sostiene Bohr que la expresidén “sin de ningiin modo perturbar un sistema”

contiene una ambigliedad esencial cuando es aplicada a los fendmenos estudiados por la

*® Rosenfeld, L., “Bohr's Reply. Commentary of Rosenfeld (1967)”. En: Quantum Theory and

Measurement, Edited by John Archibald Wheeler and Wohjciech Hubert Zureck, Princeton, Princeton
University Press, 1983, p.142
3 Bohr, N. “Quantum mechanics and physical reality”. En: Quantum Theory and Measurement, Edited by
John Archibald Wheeler and Wohjciech Hubert Zureck, Princeton, Princeton University Press, 1983, p.
144.

27



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

mecdanica cudntica, puesto que en el campo de la teoria cudntica los arreglos experimentales
siempre afectan al objeto de estudio y, de ese modo, excluyen la posibilidad de conocer de
manera simultanea la posicion y la velocidad de una particula®. Tal como sefiala Fine*, Bohr
reconoce que en el argumento de E.P.R no existe una “perturbacion mecanica” sobre el
“sistema 2” cuando medimos el “sistema 1”, sin embargo, Bohr estaria sefalando Ia

Ill

inevitabilidad de que el arreglo experimental o medicién sobre el “sistema 1” implique una

IM

influencia en el tipo de predicciéon que podamos efectuar acerca del “sistema 2”. Por ejemplo,

Ill

si elegimos medir la posicion del “sistema 1” estaremos en condiciones de predecir con certeza
la posicidn de “sistema 2” pero no asi la “velocidad”.

Mediante el concepto de complementariedad Bohr intenta sefalar que la mecdnica cudntica
podria ofrecer una respuesta a las demandas de completitud®’. La complementariedad nos
sefiala que diferentes arreglos experimentales nos permiten conocer de manera desambigua o
bien la posicion o bien la velocidad de una particula. Se trata de conocimientos que se
excluyen reciprocamente pero al mismo tiempo se complementan al dar cuenta de diferentes
aspectos de lo que supuestamente es una misma realidad. Es importante sefialar que dentro
de cada arreglo experimental nos hallamos dentro de un contexto o regién que es equivalente
a las descripciones efectuadas por la mecdnica cldsica. Es decir, cada arreglo experimental con
sus correspondientes resultados nos permite alcanzar conocimientos como si estuviésemos en
el marco de la mecanica clasica. El problema propio de la mecdnica cudntica surge cuando se

pretende considerar de manera simultanea o superpuesta diferentes arreglos experimentales

o contextos, pues ellos se excluyen y contradicen entre si.

3. 1. El kantismo de Bohr

“ Dicho en otros términos, E.P.R ofreceria condiciones suficientes para reconocer un elemento de
realidad fisica, sin embargo, la objecidén de Bohr a dicho criterio es que dichas condiciones no pueden
ser cumplidas consistentemente en el campo de la mecdnica cuantica. Cfr. Op. cit. Fine, A., "The
Einstein-Podolsky-Rosen Argument in Quantum Theory", articulo en linea.
o Op. cit. Fine, A., "The Einstein-Podolsky-Rosen Argument in Quantum Theory", articulo en linea.
* Aerts sefiala que la mecanica cuantica es incompleta pero no por los motivos aludidos en E.P.R (es
decir, por la supuesta incapacidad para predecir los valores de un sistema sin perturbarlo), sino por su
incapacidad de describir en un sistema Unico dos sistemas separados. El presupuesto de E.P.R consiste
es sostener que la mecanica cudantica deberia poder dar una descripcidon simultdanea (en un Unico
sistema) de sistemas separados. Véase: Aerts, D., “The Missing elements of reality in the description of
guantum mechanics of E.P.R paradox situation”. En: Helvetica Physica Acta, Vol. 57, 1984, pp. 421-428.
Sin embargo, la aceptacion misma del postulado cudntico excluye la posibilidad de que la mecanica
cuantica cumpla con los requisitos de completitud exigidos por E.P.R.
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Es importante sefialar los aspectos filoséficos que subyacen a la posicidon bohriana respecto de
la mecanica cuéntica. Para ello seguiré en este punto la interpretacion ofrecida por H. Pringe®.

Es ampliamente conocida la tesis kantiana segun la cual:

Hasta ahora se ha supuesto que todo nuestro conocimiento debia regirse por los
objetos; pero todos los intentos de establecer, mediante conceptos, algo a priori
sobre ellos, con lo que ensancharia nuestro conocimiento, quedaban anulados por
esta suposicién. Ensdyese, por eso, una vez, si acaso no avanzamos mejor, en los
asuntos de la metafisica, si suponemos que los objetos deben regirse por nuestro
conocimiento; lo que ya concuerda mejor con la buscada posibilidad de un
conocimiento de ellos a priori que haya de establecer algo acerca de los objetos,

antes que ellos nos sean dados.*

Estas ideas conducen a la conocida “revolucién copernicana” segun la cual “[...] conocemos a

745 Ahora bien, en el

priori de las cosas sélo aquello que nosotros mismos ponemos en ellas
marco de la filosofia trascendental kantiana aquello que conocemos a priori de los objetos
constituye una condicidon que hace posible al objeto en tanto objeto. Asi pues, sabemos que
todo objeto se hallara en relaciones de causalidad con otros objetos y que éstos se presentan
intuitivamente de forma espacio-temporal. Nos hallamos pues con condiciones que
constituyen al objeto y permiten que lo distingamos de las meras percepciones ilusorias. Es
decir, mediante la aplicacidn de estas condiciones podemos distinguir lo real de lo meramente
fantaseado. Por otro lado, en el marco de la filosofia trascendental hallamos condiciones que
reflejan la unidad sistematica del conocimiento y permiten unificar los multiples
conocimientos que hemos adquirido.

Ahora bien, segun H. Pringe el postulado cuantico es el fundamento de la interpretacion
bohriana de la mecanica cuantica. Tal postulado sostiene que todo proceso atdomico se
caracteriza por una discontinuidad esencial. Es decir, se niega la ley de continuidad de todo

cambio, segun la cual una cosa al cambiar recorre todos los posibles cambios que se hallan

comprendidos entre un estado inicial y un estado final. Por ello, en los procesos cudnticos

* Pringe, H., “La filosofia trascendental y la interpretacion de Bohr de la teoria cuantica”. En: Scientiae
Studia, v. 10, n. 1, 2012, p. 179-94.
4 Kant, |. Critica de la razén pura, traduccién de Mario Caimi, Buenos Aires, Colihue, 2007. (KrV, B XVI).
Como es habitual, se cita esta obra utilizando las siglas KrV, seguidas de las letras A o B, para aludir a la
primera o segunda edicién.
45 Op. cit. Kant, |., Critica de la razon pura, (KrV, B XVIII)
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hallamos transiciones minimas o discretas que no pueden ser reducidas a otras menores. Si
trasladamos esta situacion al marco de la filosofia kantiana hallamos un problema, puesto que
segln Kant la ley de continuidad resulta de la aplicacion de la categoria de causalidad (la cual
constituye una de las condiciones necesarias de todo objeto en tanto objeto). De alli se sigue,
gue si en la mecanica cuantica aceptamos el postulado cuantico debemos negar tanto la ley de
continuidad asi como la aplicacion de la categoria de causalidad. En otros términos, los
procesos cudanticos parecen no poder constituirse como objetos de la experiencia posible, al
menos en un sentido kantiano, y con ello, nos vemos incapaces de distinguirlos de las meras
percepciones ilusorias. En Prolegdmenos a toda metafisica del futuro Kant introduce la
distincidon entre “juicios de percepcién” y “juicios de experiencia”. Mientras que los primeros
son validos de un modo meramente subjetivo, los uUltimos poseen una validez intersubjetiva
que se debe a la aplicaciéon de conceptos puros del entendimiento (entre ellos, el concepto
puro de causalidad) gracias a los cuales constituimos la objetividad. Los siguientes son

ejemplos mediante los cuales Kant intenta aclarar esta distincion:

Que el cuarto esta caliente, que el azucar es dulce, que el ajenjo es desagradable,
son sélo juicios subjetivamente vélidos. No exijo, en modo alguno, que, yo mismo,
en todo momento, o cualquiera otro, haya de juzgarlo igual que yo; expresan
solamente una relacién de dos estados de sensibilidad en el mismo sujeto, a
saber: en mi mismo y aun solamente en mi actual estado de percepcidn, y no
deben, por consiguiente, tampoco, hacerse valer para el objeto; a éstos los llamo
yo juicios de percepcién. Otra cosa completamente distinta ocurre con los juicios
de experiencia. Lo que me ensefia la experiencia bajo ciertas circunstancias, me lo
debe ensefiar siempre y también a los demas, y la validez de lo mismo no se limita
al sujeto o a su estado actual®.

Es decir, en el plano de la filosofia trascendental kantiana la aplicacidon de la categoria de
causalidad permite constituir la objetividad superando de ese modo las percepciones que
tienen un valor limitado al sujeto que juzga y al estado actual de la percepcidn. Gracias a la
aplicacion de las categorias podemos afirmar que lo que la experiencia nos ensefia bajo ciertas

circunstancias debe poder ser reproducido ya sea para mi mismo o para otros sujetos siempre

4 Kant, |., Prolegdmenos a toda metafisica del futuro, traduccion de Julidn Besteiro, Losada, Buenos
Aires, 2005, p. 83 (Ak. IV, 299). La aclaracidn entre paréntesis se refiere a la numeracion establecida por
la Edicion Académica de los textos de Immanuel Kant.
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que se respeten las circunstancias bajo las cuales la experiencia fue llevada a cabo. Es facil
comprender que en el campo de la mecanica cuantica debido a la aceptacion del postulado
cuantico ya no es posible aplicar la categoria de causalidad que nos permite constituir la
objetividad mediante juicios de experiencia.

Asimismo, que no podamos distinguir lo objetivo en sentido kantiano de lo meramente
subjetivo posee como contratara en el marco de la mecdnica cuantica el hecho de que nos
veamos incapacitados para distinguir el sistema cudntico del instrumento de medicién
utilizado. En suma, la negacion de la accién causal continua genera una interaccidn tal entre el
instrumento de medicidn y el sistema estudiado que nos vemos incapaces de atribuir realidad
fisica independiente tanto al fenédmeno observado como al instrumento de observacidn. Segin
Bohr, la interaccién entre el instrumento de medicién y el objeto supone la necesidad de
renunciar a la idea clasica de causalidad.

Una primera diferencia que se desprende de lo expuesto hasta aqui es que en el marco de la
fisica clasica podemos establecer el estado de un sistema aislado, dado que la continuidad de

la accién causal permite:

[...] determinar el efecto del instrumento de medicién sobre el sistema medido,
para luego, sustrayendo tal efecto, calcular el estado del sistema mas alld de su
interaccion con el instrumento de medicidn. Por el contrario, con la adopcidn del

postulado cudntico, ese célculo no puede ya llevarse a cabo.*’

Que no se pueda calcular el estado del sistema aislado implica, por un lado, que la ley de
accion causal continua no pueda ser aplicada, y por otro, supone que renunciemos a la
posibilidad de observar el sistema en forma espacio-temporal. Es decir, si queremos definir el
estado del sistema, debemos renunciar a todo tipo de perturbacién externa, lo cual significa la
imposibilidad de observarlo, y con ello, la renuncia a la representacion espacio-temporal del
sistema. Pero si queremos observarlo, debemos perturbarlo, con lo cual la definicién del
sistema se torna imposible. Es decir, podemos o bien observar el sistema o bien definirlo, pero
no ambas cosas a la vez. Por el contrario, los sistemas clasicos se caracterizan por cumplir con
ambos requisitos de manera simultanea.

Situados en este punto la pregunta que surge es la siguiente: éicomo podemos otorgar

objetividad —en sentido kantiano- a los fendmenos cuanticos a fin de distinguirlos de la mera

v Op. cit. Pringe, H., “La filosofia trascendental y la interpretacién de Bohr de la teoria cuantica”, p. 182.
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fantasia? A fin de responder esta pregunta debemos recordar que, segin Bohr, un fenémeno
cuantico no es mas que el resultado de cierta situacidn experimental concreta. Dentro del
marco otorgado por un arreglo experimental particular podemos y debemos manejarnos con
el lenguaje cldsico y dentro de dicho contexto la objetividad no representa un problema a ser
resuelto. En cierto contexto, percibimos la onda como onda o la particula como particula. Es
decir, si nos limitamos a las descripciones clasicas propias de cada situacidn experimental,
tenemos garantizada la validez objetiva, pero ella sélo posee un caracter contextual, pues en la
medida en que modifiquemos el arreglo experimental, la validez objetiva antes alcanzada se
pierde y da lugar a una descripcidén cldsica diferente — es decir, al cambiar el arreglo
experimental se diluye la identidad del fendmeno cuantico para dar lugar a un objeto
diferente-. En suma, sélo podemos otorgar objetividad a los fendmenos cuanticos si los
consideramos como si fuesen fendmenos de la mecdnica clasica, y por tanto, utilizando
conceptos de objetos cldsicos que nos permitan recuperar la causalidad y la espacio-
temporalidad de los fendmenos experimentados. Cabe destacar que se trata de una estrategia
que implica omitir |la validez del postulado cudantico. Es decir, recuperamos la objetividad en un
sentido contextual al precio de renunciar a lo mas propio de los procesos cudnticos, a saber: la
discontinuidad causal. Por tanto, debemos enfrentar la siguiente pregunta: ées posible
recuperar la ontologia cudntica luego de haberla considerado en términos de ontologia

cldgsica? El siguiente pasaje parece brindarnos el inicio de una posible respuesta:

[...] si bien cada fendmeno cuantico resulta una descripcion espacio-temporal y
causal, la multiplicidad de dichos fendmenos no puede ser unificada en una uUnica
imagen espacio-temporal y causal. Por el contrario, representaciones
incompatibles (como, por ejemplo, imagenes de ondas e imagenes de particulas)
parecen ser necesarias para una interpretacion adecuada de los datos

experimentales.*®

Es decir, la consideracién completa de la evidencia experimental, y por tanto, de los diferentes
contextos y arreglos experimentales serd la clave que nos permitird retornar al plano de la
ontologia propiamente cuantica. Es por ello que la complementariedad juega un rol tan
importante en el marco de la interpretacién bohriana de la mecanica cudntica, pues sdlo

gracias al caracter complementario de las descripciones cldsicas contextuales que se excluyen

8 Op. cit. Pringe, H., “La filosofia trascendental y la interpretacidn de Bohr de la teoria cuadntica”, p. 186.
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entre si, podemos decir que estamos hablando de una ontologia cuantica. Dicho en términos

de Bohr:

La evidencia obtenida bajo diferentes condiciones experimentales no puede ser
abarcada en una Unica imagen, sino que debe ser considerada como
complementaria, en el sentido de que sélo la totalidad de los fendmenos agota la

informacién posible acerca de los objetos. (Bohr, 1949, p. 40)*

Como un ultimo paso en esta reconstruccidon de la fundamentacién kantiana de la mecanica
cuantica ofrecida por Pringe, debemos sefialar que serd la nocidn de objeto cudntico la que nos
permitira unificar los diferentes fendmenos cudnticos propios de cada contexto particular.
Dado cierto fendmeno cuantico podemos calcular mediante una ley probabilistica el valor de
todos y cada uno de los fendmenos del objeto cuantico. Es decir, el objeto cuantico unificara
los fendmenos cudnticos a través de una ley probabilistica llamada “funciéon de onda” del
sistema. Pringe sefiala que el objeto cudntico no es un “principio constitutivo” en sentido
kantiano, pues cada fendmeno ya tiene garantizada su objetividad al estar descripto en
términos cldsicos. El objeto cuantico cumple lo que en términos kantianos llamariamos
“funcién regulativa”, ya que es una condicion que permite unificar sistematicamente
fendmenos cuya objetividad ya estd garantizada. Cabe destacar que el concepto de objeto
cudntico no puede ser exhibido directamente en la intuicion por medio de esquemas (en
sentido kantiano), sino que sélo puede ser exhibido en la intuicidn de manera indirecta a
través de simbolos. Asi pues, cada una de las descripciones clasicas sera un simbolo del objeto
cuantico, este ultimo se comportara en algunos casos como si fuese una onda y en otros como
si fuese una particula.

I°, quisiera sefialar que existen

3. 2. Siguiendo en este punto la investigacion de M. Bitbo
diversas maneras de fundamentar la mecanica cuantica a partir del marco ofrecido por la
filosofia trascendental de Kant. Bitbol menciona cuatro interpretaciones kantianas al respecto:
a) la interpretacién de la informacidn tedrica, b) el realismo de la funcién de onda; c) el macro-

realismo de Bohr y d) la lectura especulativa de Bohm.

9 Cit. en Pringe, H., “La filosofia trascendental y la interpretacion de Bohr de la teoria cuantica”, p. 188.
*% Bitbol, M., “Reflective metaphysics: understanding quantum mechanics from a kantian standpoint”.
En Philosophica 83, 2010, pp. 53-83.
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Por cuestiones de extensidn y dado que escapa a los objetivos de este trabajo no me detendré
en el analisis de cada una de estas interpretaciones acerca de la mecanica cuantica. En lugar de
ello, me centraré en el comentario de Bitbol acerca de la interpretacién bohriana de la
mecanica cuantica.

Tal como sefala Bitbol, si bien Bohr nunca se expresé a estos términos, es posible distinguir
una “micro-fisica” de una “macro-fisica”. La micro-fisica consistiria en una suerte de
simbolismo abstracto que permite predecir fendmenos experimentales cuyas condiciones
experimentales estan definidas por medio de conceptos macro-fisicos. Es decir, la micro-fisica
pareciera remitir a lo que Bohr denominaba objeto cudntico, mientras que la macro-fisica se
refiere a los arreglos experimentales y a sus resultados descriptos a través de un lenguaje
clasico. Segun Bitbol, los conceptos macro-fisicos son una condicion de posibilidad del
conocimiento intersubjetivo. Sin embargo, su validez seria sumamente restringida, pues se
tratarian de condiciones de posibilidad antropocéntricas que posibilitarian las condiciones de

posibilidad de la investigacidon micro-fisica. Dicho en términos de Bitbol:

[...] es una condicion de posibilidad de segundo orden del conocimiento micro-
fisico. Esta idea fue claramente formulada por Heisenberg: “Lo que Kant no ha
anticipado es que estos conceptos a priori pueden ser condiciones para la ciencia
y al mismo tiempo poseen un rango limitado de utilidad (Heisenberg, 1990, p.

78)°.

Es decir, los conceptos macro-fisicos permiten descripciones clasicas, y con ello, fundamentan
la posibilidad de referirnos a fendmenos espacio-temporales a los cuales podemos aplicar las
categorias. Por un lado, dichos conceptos macro-fisicos constituyen una condiciéon de
posibilidad directa para la fisica cldsica. Por otro lado, son conceptos que indirectamente (y por
ello en un segundo orden) posibilitan describir las condiciones experimentales mediante las
cuales accedemos a la micro-fisica, es decir, al objeto cuédntico propiamente dicho™.
Probablemente, Heisenberg se refiere al limitado rango de utilidad de estos conceptos, dado
que ellos sdélo son utiles dentro del marco de una ontologia clasica, en la cual la espacio-
temporalidad y la causalidad rigen de manera simultdnea. Ahora bien, en el marco de la

mecdanica cudntica esta limitaciéon de los conceptos macro-fisicos significa, ademas, que ellos

>t Op. cit. Bitbol, M., “Reflective metaphysics: understanding quantum mechanics from a kantian
standpoint”, p. 67.
> Recordemos gue este acceso al objeto cudntico posee un caracter “simbélico” y “contextual”.
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solo tienen validez dentro de determinado contexto o arreglo experimental, asi pues, en un
determinado contexto es util el concepto de particula, mientras que en otro contexto sera
apropiado el concepto de onda. Tan sdlo quisiera aclarar contra esta observacidn, que Kant
mismo ya era consciente del caracter antropocéntrico y limitado de lo que Bohr llamaria
“descripciones cldsicas”, es decir, se trata de condiciones de posibilidad de la experiencia
humana posible y, con ello, de la ciencia en relacidn a seres humanos que sélo pueden percibir
los fendmenos a través de las formas sensibles del espacio y el tiempo y predicando de tales
fenédmenos ciertas categorias como la causalidad. Sin embargo, lo que parece ser ajeno al
planteo kantiano es la multiplicidad de contextos y la falta de interconexidn causal entre ellos.
En este Ultimo sentido es cierto que la limitacidon contextual de los macro-conceptos es ajena
al intento de unidad y universalizacion de la experiencia en sentido kantiano. Dicho en otros
términos, la causalidad que presenta un mundo de ondas es diferente y discontinua respecto
de la causalidad que se halla presente en un mundo de particulas. Es por ello que en la
interpretacién bohriana surge el concepto de complementariedad, pues de esa forma Bohr
unifica los multiples contextos, cada uno de los cuales esta descripto mediante conceptos
limitados a cierto contexto en particular. En rigor, el objeto cuantico no es experimentable (de
modo espacio-temporal y causal) sino que es un postulado o un constructo simbdlico que
permite unificar diferentes arreglos experimentales que son incompatibles entre si.

De estas reflexiones podemos extraer las siguientes conclusiones: en primer lugar, la
interpretacién de la mecanica cuantica efectuada por Bohr se halla mediada por la ontologia
clasica y, en particular, por el lenguaje de la fisica cldsica, pues de esta manera podemos
establecer las condiciones de posibilidad que nos permiten crear las situaciones
experimentales desambiguas e intersubjetivas que se refieren de manera indirecta a un

supuesto objeto cudntico:

[...] por muy lejos que los fendmenos trasciendan el alcance de la explicacion fisica
clasica, el reporte de toda evidencia debe ser expresado en términos cldsicos. El
argumento es simplemente que por medio de la palabra “experimento” nos
remitimos a una situaciéon donde podemos decirle a otros lo que hemos hecho y

qué hemos aprendido [...]>°.

> Bohr, N., “Discussion with Einstein on epistemological problems in atomic physics”. En: Quantum
Theory and Measurement, Edited by John Archibald Wheeler and Wohjciech Hubert Zureck, Princeton,
Princeton University Press, 1983. pp. 9-49.
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En segundo lugar, el objeto cudntico o la supuesta ontologia cudntica no puede ser objeto de
conocimiento en sentido kantiano, sino que surge como un postulado necesario que permite
unificar diferentes contextos experimentales. En suma, el aparato conceptual kantiano parece
mostrar limitaciones a la hora de fundamentar la cognoscibilidad en sentido estricto de aquello
a lo cual se refiere la mecanica cudntica y por ello sera necesario apelar al artilugio segun el
cual poseemos un conocimiento indirecto o simbdlico acerca del objeto cudntico. Quizas sea
necesario abandonar el sistema propiamente kantiano y pensar en desarrollos postkantianos
para entonces fundamentar la cognoscibilidad directa del mundo cuantico, pues tal como

Bitbol senala:

[...] se puede adoptar una definicién pragmatica del a priori en lugar de una
puramente intelectual (Pihlstrom, 2003). De acuerdo con esta definicion, una
forma a priori no es mas una condicién intelectual necesaria de manera universal
para el conocimiento objetivo, sino una condicion pragmatica local y
provisionalmente necesaria para la determinacion de cierto dominio de
intervencidén experimental o tecnolégica compartido intersubjetivamente. Tales
formas pragmaticas a priori se corresponden intimamente a la definicién general
de Reichenbach de un “principio constitutivo” cuya validez es relativa a cierto

dominio de practica (Reichenbach, 1965)>".

Es decir, si redefinimos los principios constitutivos ya no con pretensién de validez universal y
necesaria, sino con una validez limitada a cierto dominio particular podriamos fundamentar la

cognoscibilidad directa de la ontologia cuantica®. Para ello deberiamos pensar al objeto

cudntico ya no como un constructo simbdlico al estilo bohriano, sino como un principio
constitutivo valido Unicamente en el campo de intervencion de la mecdnica cuantica. Claro

esta que esta nocidn pragmadtica del principio constitutivo es ajena al pensamiento de Kant y

> Op. cit. Bitbol, M., “Reflective metaphysics: understanding quantum mechanics from a kantian
standpoint”, p. 62.
> No queda claro en el pasaje recién citado si los a priori pragmaticos se limitan a cada uno de los
contextos experimentales que hallamos dentro de la mecanica cuantica o si la mecdnica cuantica en su
totalidad posee un a priori pragmatico que la diferencia de otros modos de hacer ciencia fisica.
Personalmente, optaré por la hipdtesis segun la cual es posible pensar un a priori pragmatico para la
mecanica cuantica en su conjunto, lo cual no impide pensar distintos a priori pragmaticos propios de
cada contexto experimental. A partir de esta lectura del a priori pragmatico sera posible pensar al objeto
cudntico ya no como un postulado simbdlico incognoscible de manera directa, sino como un “principio
constitutivo” de conocimiento, el cual se halla limitado al campo de la mecanica cuantica.
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corresponde a un desarrollo postkantiano. La objecién a esta interpretacién que estamos
elucubrando acerca del objeto cudntico como un a priori pragmatico es la siguiente: ¢Es
legitimo contar con tantos dominios de conocimiento como cantidad de a priori pragmaticos
postulemos? ¢éEn qué sentido se puede hablar de conocimiento cuando somos incapaces de
interconectar los diferentes dominios pragmdticos? Tendriamos un a priori para la mecanica
cuantica, otro para la mecanica clasica, otro para la teoria de la relatividad, etc. Es decir,
resolveriamos pragmdticamente la unidad de la ontologia cudntica al precio de aislarla de

cualquier otro dominio cientifico ajeno al postulado cudntico.

4. Conclusiones

A todas luces, la discusion entre Bohr y Einstein que inicid nuestro trabajo reposa sobre
profundas diferencias de caracter metafisico. Aln si se tiene en cuenta que la posicion
bohriana puede ser analizada de distintas maneras>°, podemos extraer algunas caracteristicas
acerca de su posicidn filoséfica que deberian ser aceptadas con cierta unanimidad. Retomando
una afirmaciéon de Bohr que ya hemos citado en el presente trabajo, puede afirmarse que la

Ill

idea segun la cual “[...] el procedimiento de medicién tiene una influencia esencial sobre las

condiciones en las cuales reposa la mera definicion de las cantidades fisicas en cuestion””’
supone gue en mecanica cudntica —al menos en sentido bohriano- los eventos carecen de

autonomia. Esto significa que:

[...] todo evento es equivalente a una adscripciéon de valor observable y un
observable sélo es definido en relacién a una posibilidad instrumental efectiva de
medirlo. En fisica cuantica, el contexto instrumental no es sdlo la manera de

acceder a un evento; es la forma de generarloss.

*® por ejemplo, hemos sefialado que el objeto cuantico o bien podria ser interpretado como un principio
regulativo que unifica contextos incompatibles cuya objetividad ya esta garantizada, o bien podria ser
pensado como un a priori pragmatico que cumple un rol constitutivo -y no meramente regulativo-
aunque limitado al dominio particular de intervencion propio de la mecanica cuantica (esta ultima es
una hipotesis propia inspirada en la posicion de Reichenbach —sefialada por Bitbol-). No es mi intencion
atribuir esta posicion al propio Reichenbach, pues para ello deberiamos tener un acceso a la obra del
propio autor.
> Op. cit. Bohr, N., “Quantum mechanics and physical reality”, p. 144.
> Op. cit. Bitbol, M., “Reflective metaphysics: understanding quantum mechanics from a kantian
standpoint”, p. 78.
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Asi pues, si aceptamos que en mecdanica cuantica un evento se genera al ser medido, debemos
aceptar el caracter contextual y completo de la teoria, pues la misma depende del contexto
determinado por un arreglo experimental especifico dentro del cual se sitla el observador. La
incompletitud solo surgiria si se pretendiera tener acceso a elementos que se hallan fuera de la
observacién y medicidn que son posibles dentro de un contexto especifico. Ademas, dado el
principio de complementariedad, debemos tener en cuenta los diferentes contextos como
descripciones complementarias que dan cuenta del objeto cudntico. De ese modo, quedaria
garantizada la completitud dentro de cada contexto y posteriormente, al considerar el caracter
complementario de las descripciones mutuamente excluyentes quedaria garantizada Ia
completitud de la teoria en un orden superior y mas abarcativo que el contemplado por cada
contexto particular. Sélo debemos recordar que cada contexto debe ser experimentado a
través de cierto contexto instrumental —es decir, no podemos predecir el valor de un elemento
sin perturbar el sistema al cual dicho elemento pertenece-. Por el contrario, la incompletitud
que Einstein predica de la mecanica cudntica supone una ontologia de eventos, propiedades y
estados independientes a la observacion y medicidon. Parafraseando las ideas de Bitbol,
podemos sefialar que en mecanica cuantica las paradojas desaparecen sélo si modificamos
nuestras pretensiones cognoscitivas, pues ya no tenemos un acceso a lo que las cosas son en s/
mismas con independencia de nuestra interaccion con ellas, sino que debemos conformarnos
con un entendimiento de las mismas relativo a nuestra situacién como sujetos inmersos en
cada contexto. En este sentido resultan apropiadas las palabras del propio Bohr quien afirma
que “[...] una realidad independiente en el sentido fisico ordinario no puede ser atribuida ni a

los fendmenos ni a los instrumentos de observaciéon”>’.

> Bohr, N., “The quantum postulate and the recent development of atomic theory”. En: Quantum
Theory and Measurement, Edited by John Archibald Wheeler and Wohjciech Hubert Zureck, Princeton,
Princeton University Press, 1983. p. 89.
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Nihilismo y diferencia de fuerzas: la interpretacion deleuziana de la
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Resumen

En el presente articulo nos proponemos delimitar la cuestién del nihilismo que asola a la
tradicidn occidental de pensamiento a partir de la sentencia de Nietzsche “Dios ha muerto”
para mostrar luego como Deleuze, interpretando la filosofia nietzscheana, postula una filosofia
de la inmanencia y la diferencia de fuerzas como alternativa a un modo de pensar nihilista,
reelaborando nociones claves de la filosofia nietzscheana como fuerza, devenir, voluntad,

eterno retorno y diferencia.
Palabras clave: filosofia, nihilismo, fuerza, diferencia.

Summary

In this paper we propose to define the question of nihilism that plagues the Western tradition
of thought from Nietzsche's statement "God is dead" to show then as Deleuze also supported
in Nietzschean philosophy, posits a philosophy of immanence and the difference of forces as
an alternative to a mindset nihilist reworking key concepts as force Nietzschean philosophy as

a force, becoming, will, eternal return and difference.
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academia nacional de ciencias de Buenos Aires. Es miembro del CONICET y de la sociedad
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pensamiento dependiente del instituto de investigaciones filosoficas de la Universidad del salvador, area
San Miguel en Bs. As. E-mail: jpesperon@hotmail.com. Ha publicado numerosos articulos y libros
respecto de la filosofia de Nietzsche, Heidegger y Deleuze.
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I. El anuncio nietzscheano de la muerte de dios como delimitaciéon y destruccion de la
metafisica.

El pensar mismo se presenta en Nietzsche orientado hacia una destruccidén total de las
categorias metafisicas, pero también como apertura de caminos que muestran un nuevo modo
de hacer filosofia para habitar y relacionarse con el mundo. La metafisica, que Nietzsche
combate, no puede ser superada a través de una simple inversién, que significa repetir su
légica en otros términos, ni por la destruccién absoluta de la disyuncién, que significa la
afirmacion de un monismo que supone la ausencia de libertad. Nietzsche lleva adelante tal
destruccién con la figura del filé6sofo topo, cuya tarea consiste en realizar un andlisis
genealégico de la cultura, socavando sus fundamentos y sus presupuestos ultimos con el
objeto de hacer estallar las bases de las categorias que rigen el pensar occidental.
Fundamento, bien, verdad, dios, ciencia y razén son algunos de los conceptos que somete a tal
destruccién. Como sostiene Cragnolini, su tarea consiste en llevar estos conceptos al limite del
pensamiento y, de este modo, mostrar qué significan en realidad, y alli, en el limite, observar
sus grietas y fisuras para lograr movernos por medio de ellos. En este sentido, como afirmamos
arriba, la filosofia de Nietzsche no apunta a una simple inversion ni a la destruccién de las
oposiciones metafisicas en pos de un monismo, sino que su tarea puede ser caracterizada
como subversiva. Asi, pues, Nietzsche, socava las bases mismas del sistema del pensamiento
metafisico, destruye su fundamento: la arkhé, en torno al cual se ha constituido el
pensamiento y la cultura occidental en su totalidad. De este modo, queda en suspenso todo
par de contrarios de la légica de oposicion y se des-oculta lo que verdaderamente hay que
pensar: el entre, el medio de las oposiciones,61 esto es, la diferencia.

Como es sabido, la vida intelectual de Nietzsche se ha desarrollado en la segunda mitad del
siglo XIX, sin embargo pudo pensar su tiempo histdrico anunciando y problematizando lo que
asola a nuestro siglo. En este sentido se percibe en Nietzsche cierto tono profético anticipando
la historia venidera de occidente desde una profunda comprension de aquello que ya estaba
germinando en el siglo XIX, el advenimiento y la consumacién del nihilismo.

¢Qué entiende Nietzsche por Nihilismo?, écudl es su esencia?, épor qué nuestra
contemporanea historia se caracteriza por ser nihilista? Escuchemos las respuestas que da
Nietzsche, Nihilismo: significa que los valores supremos se han desvalorizado, por ello hay que

. . 2 .
poner en entredicho el valor mismo de los valores.®” Ahora bien, esto muestra, como

o1 Cfr. CRAGNOLINI, Ménica, Derrida, un pensador del resto, La Cebra, Bs. As., 2007, p. 14 ss.
82 Cfr. NIETZSCHE, Friedrich W., La genealogia de la moral, Alianza, Madrid, 1972, p. 23.
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afirmamos arriba, que la metafisica y la propia historia de occidente estan constituidas sobre la
base del nihilismo. En este sentido, el combate nietzscheano ha de ser muy dificil y conllevara
un enorme esfuerzo. Es por esto que Nietzsche utiliza ciertas armas para planear su estrategia
de lucha contra la metafisica y asi destruir su estructura disyuntiva que supone, a su vez, la
destruccién de la historia occidental. Esta es la filosofia del martillo. Destruir a golpes de
martillo todas las categorias metafisicas comenzando con aquella unidad dadora de sentido de
todo lo que es: el dios de la metafisica. Asi, puede caracterizar, Nietzsche, a la historia
occidental como nihilista, bajo la sentencia “Dios ha muerto” que indica la pérdida del sentido
y valor del mundo trascendente, unificado en dios como arkhé, unidad fundamentadora,
rectora y unificadora de todos los ambitos de la realidad, del conocimiento y la moral. Con la
nocién de nihilismo Nietzsche afirma, entonces, que el valor de los valores - unificados en dios
como lo uno, la verdad, la justicia, el ser, las ideas- se ha desvalorizado, no nos orientan a
nada, no ordenan nada. En esto consiste, asimismo, su labor genealdgica; mostrar que el
origen de los valores occidentales que se presentan como eternos, son, en realidad, producto
de una voluntad débil y decadente, y por lo tanto, insignificantes. Nietzsche pone el acento en
gue el hombre mismo fue quien ha puesto ciertos valores, ciertos fundamentos, que fueron
reverenciados en la historia occidental, y que se ha olvidado semejante hecho, quedando
ubicados en un mundo trascendente e inaccesible, donde el hombre mismo termina
sometiéndose voluntariamente a ellos, convirtiéndolos, asi, en principios determinadores de
maneras y pautas incuestionables de accién y pensamiento.

Resumiendo, podemos afirmar que el nihilismo nietzscheano en cuanto desvalorizacién de los
valores supremos, muestra la negacidn y destruccion toda arkhé que permita unificar onto-
teo-légicamente® el flujo del devenir-multiplicidad del ser; esto es la destruccién del primer
principio, de dios, del ser como fundamento del ente, del bien, de la verdad y el optimismo
tecno-cientifico.

Nietzsche sefiala dos tipos de nihilismo: por un lado, el nihilismo activo, aquel segun el cual
tiene la fuerza para destruir los valores que han perdido sentido, pero todavia no tiene la
fuerza para imponer y crear nuevos valores; pero, por otro lado, hay un nihilismo mas

peligroso, el nihilismo pasivo, que muestra por todas partes los signos de debilidad producto

% La metafisica es aquella disciplina que teoriza sobre el ente en cuanto ente, en busca de su estructura
general —ontologia—, y teoria del ente supremo del cual dependen todos los demdas entes —teologia.
Heidegger llama “onto-teo-logia” a la forma de pensar, que desde Platén a la actualidad, se despliega
como teoria general del ser del ente y como teoria del ente supremo, dado que se ha olvidado al ser
mismo, a favor del ser como fundamento del ente.
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de la cultura occidental. Aqui, la fuerza propia del espiritu esta cansada, agotada. Asi, los
valores que tenian crédito pierden su lugar, se consideran inadecuados, pero no hay fuerza
para destruirlos, por lo tanto vuelven a aparecer con nuevos disfraces — religiosos, morales,
epistémicos, estéticos-, cuya consecuencia es la decadencia en la cual estd sumergida la
cultura actual.

Adentrémonos estrictamente en la esencia del nihilismo que en sentido amplio Nietzsche
expresd con la sentencia “Dios ha muerto” anunciado en el pasaje de La Ciencia Jovial que

764

lleva el titulo de “El Hombre frenético”™". Este pasaje a dado lugar a ciertos equivocos (por

ejemplo, que las afirmaciones nietzscheanas llevan a un mero ateismo),®® debido a que no

* “:No habéis oido hablar de que aquel hombre frenético que en la claridad del mediodia prendié una

[dmpara, corrié al mercado y gritaba sin cesar: “jBusco a Dios, busco a Dios!” Puesto que alli estaban
reunidos muchos que precisamente no creian en Dios, provocé una gran carcajada. “¢Es que se ha
perdido?”, dijo uno. “éSe ha extraviado como un nifio?” dijo otro. “¢0 es que se mantiene escondido?
¢Tiene temor de nosotros? ¢Se ha embarcado en un navio? ¢Ha emigrado?” — asi gritaban y reian
confusamente. El hombre frenético salto en medio de ellos y los traspasé con su mirada. “¢A donde ha
ido Dios?”, gritd, “iyo os lo voy a decir! iNosotros lo hemos matado — vosotros y yo! jTodos nosotros
somos sus asesinos! ¢Pero cémo hemos hecho esto? éComo fuimos capaces de beber el mar? éQuién
nos dio la esponja para borrar todo el horizonte? ¢Qué hicimos cuando desencadenamos esta tierra de
su sol? ¢Hacia donde se mueve ahora? ¢Hacia dénde nos movemos nosotros? éLejos de todos los soles?
¢No caemos continuamente? ¢Y hacia atras, hacia los lados, hacia delante, hacia todos los lados? ¢Hay
aun un arriba y un abajo? ¢No erramos como a través de una nada infinita? ¢No nos sofoca el espacio
vacio? ¢No se ha vuelto todo mas frio? ¢No lleva continuamente la noche y mas noche? ¢No habran de
ser encendidas ldamparas a mediodia? ¢No escuchamos aun nada del ruido de los sepultureros que
entierran a Dios? éNo olemos aun nada de la descomposicion divina? —también los dioses se
descomponen. jDios ha muerto! iDios permanece muerto! Y nosotros lo hemos matado! éCémo nos
consolamos los asesinos de todos los asesinos? Lo mds sagrado y mas poderoso que poseia todo el
mundo, sangra bajo nuestros cuchillos- équién nos lavara esta sangre? éCon qué agua podremos
limpiarnos? ¢Qué fiestas expiatorias, qué juegos sagrados tendremos que inventar? ¢No es la grandeza
de este hecho demasiado grande para nosotros? ¢No hemos de convertirnos nosotros mismos en
dioses, solo para aparecer dignos ante ellos? iNunca hubo un hecho mas grande- y quienquiera nazca
después de nosotros, pertenece por la voluntad de este hecho a una historia mas alta que todas las
historias habidas hasta ahora!”.
Aqui callo el hombre frenético y miréd nuevamente a sus oyentes: también estos callaron y lo miraron
extrafiados. Finalmente lanzé él su lampara al suelo, que salté en pedazos y se apagd. “Llego muy
temprano”, dijo luego, todavia no estoy a tiempo. Este acontecimiento inaudito aun estd en camino y
peregrina- aun no se ha adentrado hasta los oidos de los hombres. El rayo y el trueno necesitan tiempo,
la luz de las estrellas necesita tiempo, los hechos necesitan tiempo, aun después de que han sido
hechos, para ser vistos y escuchados. Este hecho les es todavia mas lejano que la mas lejana estrella -jy
sin embargo, ellos mismos lo han hecho!”.
Se cuenta que aquel mismo dia el hombre frenético irrumpid en diferentes iglesias y entond su Requiem
aeternam (Descanso eterno para Dios). Sacado de ellas e impedido de hablar, sélo respondié una y otra
vez: “éQué son aln estas iglesias, si no son las criptas y mausoleos de Dios?”. NIETZSCHE, Friedrich W.,
La ciencia Jovial, Monte Avila, Caracas, 1990, p. 116-118.
® Recordemos que en la configuracidon de la metafisica como onto-teo-logia el movimiento resulta no
explicado y, por ende, negado. Asimismo, esto ocurre a lo largo de toda la historia de la metafisica
porque el movimiento no deja apresarse en un horizonte categorial estable; asi el devenir deja de ser
pensable dentro de la légica metafisica de la identidad; es decir, no permite ser pensado en esas
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podemos comprender que quiere significar Nietzsche en él si no se tiene en cuenta la tematica
que gira en torno al problema del nihilismo.

Pero la sentencia “Dios ha muerto”, nos indica (en relacidn con la cuestion del nihilismo), por
un lado, la destruccion del mundo suprasensible (platdnico) de las ideas eternas e
incuestionables, pero por otro lado, significa también, la destruccion del modo de
pensamiento tecno-cientifico como Unico modo de pensar viable para el hombre; por ende,
esto conlleva a la destruccion de la l6gica metafisica de oposicidn disyuntiva. La muerte de dios
muestra la consumacion y el final del pensamiento dicotdmico regido por la ldgica de la
identidad y el principio de no contradiccién.

Heidegger, por su parte, ya da cuenta de la desdivinizacién del mundo en su ensayo de 1938

titulado “La época de la imagen del mundo”®®

, como uno de los rasgos caracteristicos de la
época moderna; refiriéndose con aquella nocién, no a la negacién de dios, sino al modo como
el cristianismo se ha configurado en una ideologia, dando lugar a la huida de lo divino. Luego,
interpretando el pasaje de Nietzsche citado arriba, en su ensayo titulado “La frase de Nietzsche
“Dios ha Muerto”, sostiene que esta sentencia designa el destino de dos milenios de historia
occidental (el nihilismo), ® al tiempo que nos advierte que con la muerte de dios, Nietzsche,
claramente refiere al dios cristiano pero como simbolo para designar la pérdida del valor del
mundo suprasensible de la metafisica y su constitucién onto-teo-légica. De este modo, el dios
muerto designa que el valor de los valores que sostuvieron y ordenaron la historia y la cultura
occidental ya no valen, o lo que es lo mismo, no tienen fuerza, no mueven a nada.®® Esto

muestra, que la metafisica ha llegado a su consumacién lo que significa, por un lado, no que

haya acabado o finalizado, sino que ha desplegado todas sus posibilidades de dominio; por

condiciones. Esto ocurre porque Aristoteles se pregunta ¢qué determina al ser en potencia pasar al acto
en vez de no pasar? La respuesta es la afirmacidén de que hay un primer principio idéntico a si mismo
que no es producido, sino que es siempre en acto, aqui queda fundada la metafisica como onto-teo-
logia. La conclusion de ello es que en el principio no hay caos sino algo determinado, una causa siempre
en acto que impulsa el cambio. La sombra sucede después de la luz; esta luz no es sélo la luz de la
ciencia sino también la de la religidn, la del I6gos “en arkhé ho I6gos” (Juan I, 1: “In principio erat
vebum”). De este modo, el horizonte epistémico y el religioso son uno e idénticos en su constitucion
occidental. No hay mas misterio, ni espacio para lo divino en occidente, ni angustia, sino seguridad
epistémica y salvacion. “La Idgica ha derrotado al pesimismo. Pero sélo porque ha renunciado al devenir
por el ser, al movimiento por la quietud. A la vida por la no-vida” (VITIELLO, Vincenzo, “Federico
Nietzsche y el nacimiento de la tragedia”. En Secularizacion y nihilismo. Bs. As.: Jorge Baudino-UNSAM.,
p. 83). Es precisamente contra esta tradicion del primado de la luz, de la certeza, del optimismo
cientifico, contra lo que Nietzsche embate, denunciando que tanto el saber, la verdad como la religion y
la ciencia son también perecederos.
% Cfr. HEIDEGGER, Martin, “La época de la imagen del mundo”, en Caminos de Bosque, Alianza, 1995.
7 Cfr. HEIDEGGER, Martin, “La frase de Nietzsche: Dios ha Muerto”, en Caminos de Bosque, Alianza,
1995, p. 160.
88 Cfr. HEIDEGGER, Martin, “La frase de Nietzsche: Dios ha Muerto”, p. 162.
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otro lado, al desplegar todas sus posibilidades, la metafisica muestra sus propios limites, lo
cual nos coloca, de algliin modo, fuera de ella. Para Heidegger, el nihilismo es el movimiento
fundamental de la historia de occidente que en la época de la técnica moderna ha de
consumarse, y que muestra, en todos los ambitos de la realidad, sus consecuencias
devastadoras. El discurso del hombre loco, que no es un hombre ateo como se suele
interpretar, sino que mienta un hombre religioso en busqueda de la divinidad (v. g. “el hombre

%) nos advierte, por un lado, que el

loco grita incesantemente: busco a dios, busco a dios
nihilismo ha llegado y ha penetrado en nuestra cultura, pero por otro lado, que aun no hemos
de tomar conciencia de semejante situacion y decadencia que conlleva semejante
advenimiento (v. g. los mercaderes que creen que descreyendo de toda religion se ha
superado el nihilismo). Ello muestra que seguimos pensando, aun, de acuerdo a la légica

metafisica.

Il. Mas alla de la metafisica. La recepcidon deleuziana de la filosofia de Nietzsche: una
ontologia de la diferencia de fuerzas.

Deleuze sostiene que la filosofia debe entenderse como una critica positiva en el sentido de
gue ella implica creatividad afirmando que “el problema critico es el valor de los valores, la
valoracion de la que procede su valor, o sea, el problema de su creacién”.”’ Este problema solo
puede ser evaluado a partir del elemento diferencial (la voluntad de poder): elemento
determinante de toda valoracién dado que muestra la cualidad de la fuerza, i. e., activo-
reactivo, siendo a la vez, elemento critico y creador. El problema critico es doble: el valor de
los valores (el sentido) y la valoracion de la que procede su valor (la voluntad), es decir, los
modos de existencia, diferenciales, jerarquicos, creadores de valores (lo alto y lo bajo, lo noble

y lo vil).

“asi entendida, la critica es al mismo tiempo lo mas positivo. El elemento
diferencial no es critica del valor de los valores, sin ser también el elemento

positivo de una creacién. Por este motivo la critica no ha sido jamas concebida por

6 NIETZSCHE, Friedrich W., La ciencia Jovial, Monte Avila, Caracas, 1990, p. 117.
70 DELEUZE, GILLES, Nietzsche et la philosophie, Paris: PUF, 1962. Edicidn hispana: Deleuze, Gilles,
Nietzsche y la filosofia, trad. Carmen Artal, Barcelona: Anagrama, 1971. En adelante todas las citas se
haran de la edicién hispana aqui citada con la sigla NP. En este caso DELEUZE, GILLES, NP, p. 7.
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Nietzsche como una reaccidn, sino como una accion. Nietzsche opone la actividad

de la critica a la venganza, al rencor o al resentimiento”.”*

Este doble movimiento de la critica deviene asi en genealogia activa, positiva, creativa. Pero a

continuacion afirma Deleuze:

“Nunca encontraremos el sentido de algo (fenémeno humano, bioldgico o incluso
fisico), si no sabemos cudl es la fuerza que se apropia de la cosa, que la explota,
gue se apodera de ella o se expresa en ella. Un fendmeno no es una apariencia ni
tampoco una aparicién, sino un signo, un sintoma que encuentra su sentido en

una fuerza actual”.”

Asi como el desarrollo del problema del valor supone un nuevo “método” (genealogia), asi
también el desarrollo del problema del sentido requiere de una teoria de las fuerzas. La
historia de una cosa, cualquiera que esta sea, supone una sucesion de fuerzas que se apoderan
de ella, la constituyen y coexisten en ella para apoderarsela. Asi, un mismo fendmeno cambia
su sentido de acuerdo a la fuerza que se apodere de él. Pero siempre hay una pluralidad de
sentido, una constelacién de sentido. El sentido es una nocidn compleja: en primer lugar
implica siempre relaciones plurales. Una constelacion es un sistema abierto. En un sistema
cerrado hay leyes que gobiernan el movimiento y las relaciones entre los elementos, aun
cuando el sistema sea dindmico y variable. En una constelacién eso no es posible, porque no se
puede abarcar la totalidad y su conocimiento es siempre provisorio. La constelacidén incluye
tanto las relaciones temporales como las espaciales. Asi, la historia es la variacion de esos
sentidos en estas relaciones y se puede apreciar haciendo una hermenéutica de las fuerzas que
en cada momento se apropian de un fendmeno o de un ser y que le confieren un sentido
actual o que le fueron dando diferentes sentidos en el tiempo. En definitiva, todo

acontecimiento” tiene multiples sentidos. Ademas, estos sentidos nunca son “eternos” o

"' DELEUZE, GILLES, NP, p. 9.

72 DELEUZE, GILLES, NP, p. 10.

7 El concepto de “acontecimiento” es central en el pensamiento deleuziano. Se opone a la concepcion

cristiana y dialéctica de la historia, que considera a la historia sujeta a una legalidad necesaria y a una

teleologia que encamina los hechos hacia un fin Unico en el que se consuma todo el desarrollo. El

concepto de “acontecimiento” supone una relacidon contingente de las relaciones de fuerza en la

historia. ¢Cémo se produce un acontecimiento si no es como resultado de un movimiento dialéctico?

Cuando se habla de “acontecimiento” hay que pensar en una multiplicidad de fuerzas (aunque los tipos

de fuerzas puedan reducirse a lo alto y lo bajo). Hay acontecimientos que resultan de una conjuncién de
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“permanentes”, sino que son siempre “inestables”. Hay que pensar en una dindmica de las
fuerzas. No se trata de un sistema cerrado de fuerzas, sino un sistema inestable. Al dominar un
fenémeno, la fuerza le da un sentido, le da una direccién. El significado mas simple de
“sentido” es “direccion”. Deleuze, a partir de la filosofia de Nietzsche, estd desarrollando una
teoria general de la fuerza, que no se restringe a las relaciones humanas ni sociales, tampoco a
lo organico, vital o bioldgico. Las fuerzas son relaciones entre fendmenos. Las relaciones entre
fuerzas ni siquiera suponen un “sujeto”. Aqui Nietzsche se muestra como un heredero de la
tradicion iluminista: Kant ya habia impreso el giro al pensamiento por el cual se deja de poner
el acento en el conocimiento para centralizar en la accién, en la moral. Después de él, la
primacia de la accién se desarrollard cada vez mas con Fichte, Schelling, Hegel, la filosofia del
idealismo aleman, Marx y la filosofia de la praxis. Nietzsche es heredero de esta tradicion que
deja de pensar en términos de cosas o de esencias para pensar en términos de accion, de
fuerzas (o, como la va a llamar mas adelante: de voluntad). En sintesis, por un lado, el sentido
es siempre multiple porque esta constituido por una pluralidad de fuerzas que lo definen pero
también diferentes respecto a otras fuerzas; por otro lado, el sentido nunca es absoluto sino
gue cambia cuando cambian las fuerzas que se apoderan de él.

Retomemos el otro problema de la genealogia: el valor, Deleuze afirma que “la genealogia no

solo interpreta sino también valora””*

“Cualquier fuerza se halla pues en una relacién esencial con otra fuerza. El ser de
la fuerza es el plural; seria completamente absurdo pensar la fuerza en singular.
Una fuerza es dominacion, pero también objeto sobre el que se ejerce una
dominacion. Una pluralidad de fuerzas actuando y sufriendo a distancia, siendo la
distancia el elemento diferencial comprendido en cada fuerza y gracias al cual

cada una se relaciona con las deméas”.”

fuerzas activas y creativas, como en Mayo del '68. Los acontecimientos de este tipo no se caracterizan
por su duracion sino por los efectos multiples que generan. (En un reportaje a Mario Benedetti
divulgado en un programa sobre este autor uruguayo en Canal Encuentro, decia que para su generacion,
el acontecimiento habia sido la Revolucion Cubana y no Mayo del ‘68, que no habia tenido
consecuencias significativas para los sudamericanos). Los grandes acontecimientos no estan precedidos
por causas que permitan preverlos con anterioridad, sino que pueden resultar de situaciones minimas,
banales o imperceptibles, lo cual puede vincularse con el “efecto mariposa”.

7% DELEUZE, GILLES, NP, p. 14.

7> DELEUZE, GILLES, NP, p. 14.
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El elemento diferencial (la voluntad que es una fuerza relacionada con otra fuerza) permite
evaluar y caracterizar la diferencia en el origen como la cualidad de la vida y sélo hay dos tipos
de vida: lo afirmativo y lo negativo, lo alto y lo bajo, la accién y la reaccidn. La pregunta que
supone el elemento diferencial con respecto a las fuerzas es: ées activa o es reactiva? ées
afirmativa o es negativa? ées alta o es baja? La diferencia implica siempre actividad (o re-
actividad), movimiento (o resistencia), relacién (mando u obediencia), generacion (creacién o
decadencia). Porque el problema de la filosofia como critica genealdgica es la relacién que se

establece entre una voluntad que ordena y otra que obedece.

“Que cualquier fuerza se relaciona con otra, sea para obedecer sea para mandar,
he aqui lo que nos encamina hacia el origen: el origen es la diferencia en el origen,
la diferencia en el origen es la jerarquia, es decir la relacién de una fuerza
dominante con una fuerza dominada, de una voluntad obedecida con una

voluntad obediente”.”®

Por ello afirma Deleuze que el verdadero problema de la genealogia es la jerarquia,”’ y ella es
inseparable de la diferencia y del origen. La genealogia tiene como tarea el problema del
sentido y del valor y su mutua relacidon dado que “el sentido de una cosa es la relacidn entre
esta cosa y la fuerza que la posee, el valor de una cosa es la jerarquia de las fuerzas que se

expresan en la cosa en tanto que fenémeno complejo”.”

La voluntad de poder es el elemento diferencial y genealdgico de la fuerza, es decir, ella
determina la relaciéon de una fuerza con otra fuerza. Por ello la voluntad de poder nunca se
puede separar de la fuerza. Tengamos en cuenta que la voluntad de poder no es la misma
fuerza, hay que diferenciar la voluntad de la fuerza, pero la voluntad de poder no es exterior a
la fuerza es la fuerza misma, su afectividad. Esto podemos aclararlo al preguntar équién

quiere? No se puede responder la fuerza, porque no es la fuerza quien quiere, sino la voluntad

’® DELEUZE, GILLES, NP, p. 16.
77 Deleuze afirma que “la jerarquia tiene dos sentidos en Nietzsche. Significa, en primer lugar, la
diferencia de las fuerzas activas y reactivas, la superioridad de las fuerzas activas sobre las reactivas (...)
Pero jerarquia designa también el triunfo de las fuerzas reactivas, el contagio de las fuerzas reactivas y la
organizacion compleja que viene detras, donde los débiles han vencido, donde los fuertes son
contaminados, donde el esclavo que no ha dejado de ser esclavo prevalece sobre un sefior que ha
dejado de serlo: el reino de la ley y de la virtud. Y en este segundo sentido, la moral y la religion atlin son
teorias de la jerarquia”. (DELEUZE, GILLES, NP, p. 88).
’® DELEUZE, GILLES, NP, p. 16.
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es quien quiere vy, ello, no pude ser alienado ni delegado. Sin el elemento interno de la
voluntad toda fuerza seria indeterminada. “La voluntad de poder, pues, se suma a la fuerza,
pero como elemento diferencial y genético, como elemento interno de su produccién”.”
Deleuze también afirma que la voluntad de poder no es el ser ni tampoco el devenir. “La
voluntad de poder se manifiesta como la sensibilidad de la fuerza; el elemento diferencial
de las fuerzas se manifiesta como su sensibilidad diferencial”.®® Es decir es el poder de
afectar y ser afectado.

Deleuze se pregunta entonces:

“iQué es el cuerpo? Solemos definirlo diciendo que es un campo de fuerzas, un
medio nutritivo disputado por una pluralidad de fuerzas. Porque, de hecho, no
hay ‘medio’, no hay campo de fuerzas o de batalla. No hay cantidad de realidad,
cualquier realidad ya es cantidad de fuerza. Unicamente cantidades de fuerza, «en
relacion de tensién» unas con otras®’. Cualquier fuerza se halla en relacién con
otras, para obedecer o para mandar. Lo que define a un cuerpo es esta relacién
entre fuerzas dominantes y fuerzas dominadas. Cualquier relacién de fuerzas
constituye un cuerpo: quimico, bioldgico, social, politico. Dos fuerzas
cualesquiera, desiguales, constituyen un cuerpo a partir del momento en que
entran en relacién: por eso el cuerpo es siempre fruto del azar, en el sentido
nietzscheano, y aparece siempre como la cosa mas ‘sorprendente’, mucho mas

sorprendente realmente que la conciencia y el espiritu”.**

No hay que entender el campo o el medio como algo previo a las fuerzas. Cuerpo no es lo que
ocupa un lugar en el espacio. No se trata de un lugar o de un escenario previamente
constituido donde la relaciéon de fuerzas tendria lugar. Son las relaciones de fuerzas las que
crean el medio o el escenario. Las fuerzas crean el ambito que necesitan. Cuando se da
prioridad al campo o al medio la resolucidon del conflicto entre las fuerzas se traslada al
contexto de la relacion, a la totalidad que contendria a las fuerzas (a la manera del estructural-
funcionalismo). El escenario o la totalidad es un resultado parcial, contingente y provisorio de

las relaciones entre las fuerzas. Definicidon de cuerpo: alli donde hay al menos dos fuerzas en

’® DELEUZE, GILLES, NP, p. 75.
% DELEUZE, GILLES, NP, p. 91.
81 Nietzsche, F., La voluntad de poder, I, 373.
82 DELEUZE, GILLES, NP, p. 60-61.
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relacidon. ¢De qué ambito? ¢De qué tipo? De cualquier tipo, de cualquier dambito: quimico,
fisico, social, politico etc. En fisica se ha diferenciado entre los cuerpos y la energia, las ondas.
Para Deleuze no hay escisidn: cuerpo es energia, es una relacién de fuerzas/energias.

Un cuerpo no se define por lo que es, sino por lo que puede; esto ya es un quantum de fuerzas
en relacién. No podemos definir de antemano lo que un cuerpo puede, de lo que un cuerpo es
capaz dado que depende de las relaciones de fuerzas que lo constituyen, de la capacidad de
afectar y ser afectado, de multiplicar y crear conexiones y relaciones nuevas, de aumentar o no
su capacidad de actuar. Pero en un cuerpo, sostiene Deleuze, sélo se actualiza una porcién de
su poder. Un cuerpo deviene junto a otros cuerpos produciendo, afirmando relaciones,
encuentros y conexiones; afirmando diferencialmente su poder, su ritmo singular de cambio.
Un cuerpo es un proceso abierto y en formacién continua, oscilante, que des-estructura toda
forma a priori de fundamentacion. Por todo ello es que afirma Deleuze, “no sabemos de lo que
un cuerpo es capaz”.®?®> Un cuerpo es un flujo constante de fuerzas diferentes en relacién dis-
funcional con otros cuerpos, pero siempre es una totalidad inacabada e incompleta. Por ello
no es posible delimitar, definir, identificar de antemano qué es un cuerpo. El cuerpo se sustrae
a los limites del pensamiento representativo, dado que un cuerpo es siempre posibilidad de
realizar diferencias siempre nuevas, pero un cuerpo siempre es mas de lo que realiza, es un
campo de fuerzas generativas y productivas, como se dijo mas arriba, actualizandose sin
agotar su poder de cambio. Ahora bien, la diferencia entre las fuerzas se llama “jerarquia”.

Todo cuerpo es una relacién de fuerzas desiguales, es decir, jerarquicas.®

“Las fuerzas inferiores se definen como reactivas: no pierden nada de su fuerza,
de su cantidad de fuerza, la ejercen asegurando los mecanismos vy las finalidades,
ocupandose de las condiciones de vida y de las funciones, las tareas de
conservacién, de adaptacién y de utilidad. Este es el punto de partida del

concepto de reaccidon”®.

Las fuerzas reactivas se definen por su funcion o fin: conservar, adaptar, utilizar. Las fuerzas
reactivas estan siempre reguladas: siguen una regla, una ley, un limite, un impedimento. Lo

reactivo se define desde el otro término de la relacién, es decir, desde lo activo. Por eso las

® DELEUZE, GILLES, NP, p. 62.
84 ETCHEGARAY, Ricardo et Alia, La rebelidon de los cuerpos, San Justo; Unlam, 2012, p. 234.
¥ DELEUZE, GILLES, NP, p. 61.
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fuerzas reactivas parten siempre del limite, del impedimento, de lo que no se puede. Pero

Deleuze advierte:

“Indudablemente caracterizar a estas fuerzas activas es mas dificil. Ya que, por
naturaleza, escapan a la conciencia®: ‘La gran actividad principal es
inconsciente’®. La conciencia expresa solamente la relacién de algunas fuerzas
reactivas con las fuerzas activas que las dominan. La conciencia es esencialmente
. 88 P .
reactiva™; por eso no sabemos lo que puede un cuerpo, de qué actividad es

capaz”®.

La conciencia® es vista como un sintoma del cuerpo y no como su fundamento. Tomarla como
sintoma es tomarla como efecto y no como causa. El sintoma no tiene que ser confundido con
la causa. La conciencia es una mera superficie: aquella parte del cuerpo que se ve afectada por
el mundo. Es un epifendmeno. Lo que le interesa remarcar a Deleuze es que la relacién de la
conciencia con lo exterior es siempre una relacién entre dos fuerzas desiguales: una inferior y
otra superior. La misma relacion supone dos valoraciones, de acuerdo a la perspectiva de las
fuerzas dominadas o a la de las fuerzas dominantes. La primera es la moral de los esclavos; la
segunda es la moral de los senores. Los esclavos valoran partiendo del limite, de la ley, de lo
que regula o impide. La conciencia parte de lo que no puede. Los sefiores valoran partiendo de
lo que pueden. La valoracidn no estad en la fuerza “en si misma” sino en la relaciéon que una
fuerza establece con otras. Por eso, el concepto de fuerza no sustituye el concepto de
substancia. Para Aristételes la relacion es un accidente de la substancia; para Nietzsche Ia
relacidon de fuerzas es lo que constituye el cuerpo. La conciencia siempre esta en relacién con
lo no-conciente o con lo inconciente. Ese inconciente es el cuerpo. Lo inconciente es activo,
creativo, productivo, transformador. Por ello afirma Deleuze que “La conciencia: testimonia

Unicamente ‘la formacién de un cuerpo superior’®*”*2,

% Lo activo se identifica con lo inconciente. Por eso no puede conocerse o comprenderse desde la
conciencia. Las fuerzas activas escapan a la conciencia.
8 Nietzsche, F., La voluntad de poder, Il, 227 [citado por Deleuze].
8 Nietzsche, F., La gaya ciencia, 354 [citado por Deleuze].
% DELEUZE, GILLES, NP, p. 62.
% Recuérdese gue la conciencia ha sido tomada como el fundamento desde Descartes. La existencia se
fundamenta en el pensamiento, en la conciencia.
o Nietzsche, F., La voluntad de poder, Il, 227 [citado por Deleuze].
%2 DELEUZE, GILLES, NP, p. 60.
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Ly

¢Qué es lo que es activo? Tender al poder’®. Apropiarse, apoderarse, subyugar, dominar, son
los rasgos de la fuerza activa. Apropiarse quiere decir imponer formas, crear formas

explotando las circunstancias®”®.

Las fuerzas activas sostienen siempre una tension, una lucha, un antagonismo. Tienden a, se
dirigen a... Pero, aquello a lo que se dirigen no es una substancia o un ser. Se dirigen al poder.
Lo que quiere la fuerza es mads fuerza. Lo que quiere el poder es mds poder. El poder no tiene
gue ser pensado como una cosa o un ser, ni como una propiedad de las cosas o de los sujetos,
ni como una facultad, ni como el lugar que ocupan ciertos sujetos. “Tender al poder” es
desarrollar ese poder, es desarrollar las fuerzas, es crear mas fuerza. Lo que caracteriza a lo
activo es la capacidad de crear, pero no de crear cosas sino de crearse a si mismo, de
potenciarse a si mismo. Detrds de la concepcion spinoziana (no sabemos lo que un cuerpo
puede) esta la concepcién hobbesiana, y detrds de la concepcién hobbesiana estan las
concepciones de Maquiavelo y Tucidides. Segin Etchegaray todos estos autores piensan el
poder como fuerza y no como substancia.”® De alli que para caracterizar a las fuerzas activas
utilice verbos y no adjetivos: apropiarse, apoderarse, subyugar. Activo son las fuerzas positivas,
las fuerzas superiores, las fuerzas creativas y transformadoras. Es el poder de transformacion,

es pura actividad. Pero afirma Deleuze:

“Pero cada vez que sefialamos asi la nobleza de la accidn y su superioridad frente
a la reaccidn, no debemos olvidar que la reaccién designa un tipo de fuerzas del
mismo modo que la accién: sencillamente, las reacciones no pueden captarse, ni
comprenderse cientificamente como fuerzas, si no las relacionamos con las
fuerzas superiores que son precisamente de otro tipo. Reactivo es una cualidad
original de la fuerza, pero que sélo puede ser interpretada como tal en relacion

con lo activo, a partir de lo activo”?’.

3 Nietzsche, F., La voluntad de poder, I, 43 [citado por Deleuze].
% Nietzsche, F., Mds alla del bien y del mal, 259 y Nietzsche, F., La voluntad de poder, I, 63 [citado por
Deleuze].
% DELEUZE, GILLES, NP, p. 63.
% ETCHEGARAY, Ricardo et Alia, La rebelidon de los cuerpos, San Justo; Unlam, 2012, p. 227.
°” DELEUZE, GILLES, NP, p. 63.
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Se trata de fuerzas en relacidn, no de relaciones entre cosas o propiedades de una substancia
0 un sujeto. Deleuze tiene presente la teoria del poder de Foucault®™: el poder no es una
propiedad, no es un lugar, no es una cosa, no es un atributo. No se tiene poder; se ejerce
poder, se actua. Toda fuerza es un ejercicio del poder. Toda fuerza es, por definicién, poder.
No existe una fuerza carente de poder. Una fuerza activa es aquella que hace todo lo que
puede, lleva su fuerza al limite de lo que puede. Una fuerza reactiva nunca hace todo lo que
puede, no lleva la fuerza al limite sino que parte del limite. Foucault no habla de fuerzas
reactivas sino de resistencias. No hay poder sin resistencia. Se trata siempre de una relacién, el
poder es relacién. Pero una incapacidad de lo reactivo para comprenderse a si mismo mas alld
de su propio horizonte, que es el horizonte de la reaccion, de la supervivencia. Aparece aqui
una tesis central en la interpretacion de Deleuze: no hay posibilidad que se den dos fuerzas
iguales. Es imposible eliminar las diferencias. Toda postura democratica, igualitaria,
equivalencial es imposible. Para Deleuze, éste es el suefio de las fuerzas reactivas. El problema
no es la igualacidn de las fuerzas sino la reactivacion de las fuerzas, que las fuerzas activas se
conviertan en reactivas. El problema es lo que Nietzsche llamé nihilismo.”

En definitiva, contra los dualismos metafisicos apariencia-realidad, sensible-inteligible, etc. y la
pretension filoséfica de llegar a través de un método a fundamentos ultimos y verdades
absolutas, Deleuze via la filosofia de Nietzsche propone una nueva praxis filoséfica
caracterizada como critica genealdgica, cuyos elementos decisivos son las nociones de sentido
y valor que permiten evaluar las fuerzas en juego que se apoderan y conforman un cuerpo; de
alli 1a relevancia genealdgica de las preguntas ¢ Qué quiere quien pretende establecer tal o cual
verdad como absoluta y universal?, é qué fuerzas estan de tras de ella?, porque para Nietzsche
y Deleuze el pensamiento esta siempre condicionado y determinado por relaciones de fuerzas
como ya hemos expuesto. La voluntad de poder es la que determina la fuerza. El sentido y el

valor derivan de la voluntad de poder como relacion diferencial de fuerzas. La voluntad de

% cf. DELEUZE, GILLES, Foucault, Buenos Aires, Paidds, 1987, pp. 49 ss.
% “Segun Nietzsche, el nihilismo es el l6gico punto final de la filosofia Occidental. La filosofia comienza
con un proyecto de vida del ascetismo: el renunciar al deseo por algin mundo mas alto o mejor (como
el mundo de la verdad). Nos imaginamos un mundo mas verdadero y mejor mas alla de apariencias.
Cuando fallamos en comprender aquel mundo verdadero nos caemos en la desesperacion o el nihilismo,
ya que hemos perdido aquel mundo mas alto que nosotros nunca tuvimos. La consecuencia es el
resentimiento. Todavia sentimos la pérdida de algin mundo mas alto o mejor, y entonces nos
imaginamos culpables, castigados o excluidos. Esto alcanza su culminacién con el cristianismo donde
somos permanentemente culpables en un mundo irredimiblemente caido. Para Nietzsche, la respuesta
apropiada a esta caida en el nihilismo, la decadencia y el resentimiento no consiste en encontrar otra
base de verdad, sino en abandonar nuestra esclavitud a la verdad. Tenemos que tener la fuerza y el
coraje para vivir con este mundo aqui y ahora” (COLEBROOK, C., Gilles Deleuze, Londres-Nueva York,
Routledge, 2002, p. 19).
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poder es asi principio de la sintesis de fuerzas, que no subsume al modo dialéctico sino que
afirma la diferencia al establecer jerarquias. Pero para que esta sintesis pueda realizarse

requiere de otro elemento relevante de la filosofia nietzscheana: el eterno retorno.

lll. Conclusidn. La inmanencia. “El eterno retorno de la diferencia”.

El ser es comprendido por Deleuze como devenir de diferencia de fuerzas intensivas que se
muestran y fluyen sobre un plano de consistencia. Ella es una diferencia que se rehusa a toda
conceptualizacién, especificacién o limitacién categorial. Aqui lo diferente se relaciona con lo
diferente sin que pueda ser reducido a la identidad que opera en toda légica de oposicidn. Esta
es una diferencia mévil, que potencia y crea lo diferente, en cuanto diferente. Estas diferencias
tienen como elemento decisivo la intensidad: puro movimiento diferencial de fuerzas que se
multiplican al infinito. Esto implica, a su vez, concebir la diferencia como pura positividad, ello
sugiere un proceso de permanente diferenciacion, sin puntos de referencia o fundamentos
ultimos. Esta diferencia de fuerzas intensivas no puede ser definida o reducida, desde una
instancia exterior a ella, porque no hay exterior, el devenir, es-y-diferencia. Esto es lo que

llamamos “plano de consistencia”,'® necesario para quebrantar los limites fijos, que operan en

la metafisica considerada como onto-teo-légica.*™

Consecuentemente, ello nos obliga a des-
fundamentar al sujeto y al objeto de su caracter trascendental y, a su vez, nos obliga a dejar de
pensar la diferencia a partir de un fundamento organizador. Desde la consideracion del ser
como devenir que diferencia activamente, el movimiento “es” flujo cadtico, abierto, que des-
fundamenta lo real. Pero éiqué es la consistencia? La consistencia es el campo de fuerzas
generativas y productivas que, constantemente, se actualizan en multiplicidades sin agotar su
poder de cambio e impidiendo toda fundamentacién. El plano de inmanencia o plano de
consistencia es un todo ilimitado que se presenta siempre abierto pero que no totaliza sus
partes en una unidad superior y absoluta dado que este plano mienta un sistema de
coordenadas, de diferentes dimensiones y orientaciones que producen constantemente

conexiones que renuevan, a la vez, la totalidad del plano. El plano de inmanencia o

consistencia es un plano que se forja de dos caras: una comprende al ser (en tanto devenir), la

100 . . . . .
Debemos aclarar que el plano de inmanencia o plano de consistencia no refiere a un concepto

porque esto implicaria que los demas conceptos del plano sean totalizados o fundamentados por esta
suerte de concepto superior, universal, absoluto y necesario al que se podria llegar a través de una
deduccién (propia de la tradicidn filoséfica) lo que permitiria, en definitiva, el cierre total del campo, y
asi estariamos nuevamente ante la presencia de un fundamento absoluto al modo onto-teo-ldgico de la
metafisica occidental; pero ello es justamente lo que combate la filosofia deleuziana.
108 ot Sufra, nota N° 4.
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otra refiere al pensamiento (el concepto). El concepto expresa las lineas de fuerzas vy
tensiones, los limites y las variaciones que constituyen al plano. Ello implica que no haya
esencias trascendentes sino entrecruzamientos (encuentros y desencuentros, conexiones y
desconexiones) de fuerzas. El concepto es una singularidad que sintetiza intensidades
diferenciales y no abstracciones. En el concepto no hay totalizaciones universales o

trascendentales sino conexiones o series conjuntivas (y...y...y...y)."®

“Un pensamiento que fuese hasta el final de lo que puede la vida, un pensamiento
gue llevase a la vida hasta el final de lo que puede. En lugar de un conocimiento
gue se opone a la vida, establecer un pensamiento que afirmaria la vida. La vida
seria la fuerza activa del pensamiento, pero el pensamiento el poder afirmativo de
la vida (..). Pensar significaria: descubrir, inventar nuevas posibilidades de

Vida” 103

Conforme a la interpretacion que Deleuze hace de Nietzsche pensar es inventar nuevas
posibilidades de vida, nuevas formas de sentido. Como hemos analizado en el apartado
anterior, hay formas de vida que la exaltan y potencian, y otras formas que la aprisionan y de-
potencian. En la inmanencia de la vida, en sus fuerzas es que se sitla el elemento que permite
evaluar las diferentes formas de vida y pensamiento. No hay verdades absolutas, mas alla del
criterio que reside en la vida misma, sea esta noble o vil. Son estas fuerzas vitales las que
permiten evaluar una vida como noble: fuerte creadora, o mezquina: llena de resentimiento y
envidia. El peligro que ha acechado y acecha a lainmanencia de la vida es atribuir esta a alguna
cosa, V. g., al espiritu, a la substancia, etc. Ello implica la constitucién de universales abstractos
o trascendentales propios de la tradicidn filoséfica que se apropian del movimiento, lo
detienen y atrapan para ponerlo a disposicion (objetividad del concepto). Detener el
movimiento implica negar el devenir de la vida. La inmanencia de la vida refiere a la potencia

con la que el ser se alza contra la nada instituyendo al devenir mismo como la actividad

102 . . .
Recordemos que para Deleuze pensar es crear-conectar conceptos y este es el movimiento propio en

donde se produce la actividad filoséfica; pero el plano no preexiste a los conceptos sino que a la vez que
se crean los conceptos, las conexiones intensivas, se constituye el plano como receptaculo conceptual
que es el medio para toda creacidn y conexidn posible. En definitiva el pensamiento se ex-pone en el
plano a la vez que experimenta creando conceptos. Esto significa que hay simultdneamente
pensamiento (sentido) y ser (voluntad) y que por un lado se distribuye (el plano) como realidad y por
otro se interpreta como sentido-pensamiento. Es decir, el pensamiento es inseparable del ser y el ser
mismo es inseparable del devenir de la vida.
' DELEUZE, GILLES, NP, p. 115.
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inmanente al ser. Asi Mengue define la inmanencia como “el encuentro de multiples
dimensiones o lineas de fuerza que se entrecruzan sin que una se eleve para cumplir el rol de
unidad trascendente. La inmanencia reconduce al pluralismo”.®* De este modo, la realidad (el
mundo) aparece sobre un plano inmanente de multiples dimensiones. La filosofia es
experimentar, sostiene Deleuze, para liberar las fuerzas vitales de todo aquello que tienda a
conservarla y aprisionarla, porque la vida es devenir, flujo que siempre retorna.

Pero debemos preguntarnos ¢ Cudl es el ser del devenir? Deleuze nos da la respuesta “Retornar
es el ser de lo que deviene. Retornar es el ser del mismo devenir, el ser que se afirma en el

» 105

devenir. El eterno retorno como ley del devenir”,” y en su obra sobre Nietzsche afirma

también:

“El eterno retorno, segun Nietzsche, no es de ningiin modo un pensamiento de lo
idéntico, sino un pensamiento sintético, pensamiento de lo absolutamente
diferente que reclama un principio nuevo fuera de la ciencia. Este principio es el

de la reproduccién de lo diverso como tal, el de la repeticién de la diferencia”.’®

De este modo, Deleuze comprende al retorno como repeticiéon pero no como repeticiéon de lo
mismo, de lo idéntico sino que la repeticion es de lo diferente de la diferencia, esto es,
repeticidon de la posibilidad de relaciones, conexiones de fuerzas y multiplicidades siempre
nuevas y diferentes. No es el ser el que retorna, el que vuelve, sino que es el propio retornar el
que constituye al ser en cuanto se afirma en el devenir, y ello sucede eternamente. “No vuelve

lo uno, sino que el propio volver es lo uno que se afirma en lo diverso o en lo multiple”.*”’

“El eterno retorno no es la permanencia del mismo, el estado del equilibrio ni la
morada de lo idéntico. En el eterno retorno, no es lo mismo o lo uno que
retornan, sino que el propio retorno es lo uno que se dice Unicamente de lo

diverso y de lo que difiere”.'%

104 MENGUE, Philippe, Deleuze o el sistema de lo multiple, Las cuarenta, Bs. As., 2008, p. 72.

DELEUZE, GILLES, NP, p. 39.
DELEUZE, GILLES, NP, p. 69.
DELEUZE, GILLES, NP, p. 72.
DELEUZE, GILLES, NP, p. 69.
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El eterno retorno introduce, en el pensamiento deleuziano via la filosofia nietzscheana, la
nocién de tiempo y le brinda una importancia capital al instante. Escuchemos sus palabras al

respecto:

“el eterno retorno debe pensarse como una sintesis: sintesis del tiempo y sus
dimensiones, sintesis de lo diverso y de su reproduccidn, sintesis del devenir y del

ser que se afirma en el devenir, sintesis de la doble afirmacién”.'®

Es decir que en el retornar mismo es el que sintetiza pasado, presente y futuro en el instante
como plena afirmacion del ser que en su retornar difiere produciendo la multiple
dimensionalidad de multiplicidades y al plano de inmanencia mismo a un mismo tiempo y de
un solo golpe, de una sola tirada de dados, poniendo al azar como Unico principio del devenir.

En definitiva, a partir de la nocién de eterno retorno, entonces, se aborda definitivamente
desde la filosofia al tiempo en su dinamismo constitutivo y se acaba con las nociones estaticas
y abstractas de pasado, presente y futuro. Si lo que retorna es la diferencia, esto implica que
no hay sustancia, ni unidad fundamental, ni identidades de antemano. El mundo es un
constante fluir de diferencias intensivas (fuerzas). El eterno retorno es la potencia del ser del
devenir que pone en relacidon una fuerza con cualquier otra. Lo que retorna es siempre lo que
difiere. En conclusién, aparece aqui, entonces, una nueva ontologia donde el ser es concebido
como devenir, en cuanto que toda fuerza se relaciona con otras fuerzas diferentes, no regidas

por un fundamento o principio totalizador al modo onto-teo-légico.

1% DELEUZE, GILLES, NP, p. 72.
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El cine “(...) puede ser considerado como un lenguaje en la medida en la que ordena elementos
significantes en arreglos estructurados (...) que no tienen correspondencia en la configuracién

perceptiva de la realidad misma (...)” (Metz), como ocurre con la “lengua hablada” (Metz).

“La manipulacién filmica transforma en discurso lo que podria haber sido una mera
transferencia visual de realidad [a la pantalla]. Derivado de una significacion que es puramente
analoga y continua (...), el cine conformé gradualmente algunos elementos de una auténtica

semidtica (...)” (Metz).

“(...) el Unico principio (...) capaz de definir (...) la semidtica del cine es (...) el deseo de tratar a

los filmes como textos, como unidades de discurso (...)” (Metz).
“Es bien sabido que la naturaleza del cine es transformar el mundo en discurso.” (Metz)™**

En el mundo académico anglosajon la semidtica como esquema tedrico que pretende ser el
principio de la comprension y explicacidon de los fendmenos de la cultura en su totalidad esta
practicamente desaparecida. Sin embargo por razones de la historia de las ideas que merecen
una consideracion aparte pero que no podemos emprender aqui, en Latinoamérica la
semidtica y sus pretensiones explicativas omniabarcantes tienen una notable vitalidad. En
particular, mientras que la teoria del cine dominante en la actualidad en el mundo anglosajén

es cognitivista, en Latinoamérica todavia es muy influyente la teoria narratolégica del cine

110 .
acarrillo_mx@yahoo.com
111 . o . , . .
A menos que se indique lo contrario, todos los énfasis en las citas son nuestros.
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como version especifica de la teoria semiética. El centro de toda teoria semiética de la cultura
es el concepto de “cddigo” y otros relativos a él como “lenguaje”, “mensaje”, “comunicacién”,
“discurso” y “texto”. En particular ocurre que siempre que se habla de los “cddigos
cinematograficos”, aparecen en seguida las nociones concomitantes de lenguaje, mensaje,
discurso y texto “cinematograficos”. El objetivo de este trabajo es apuntar a los problemas de
principio de la teoria semidtica del cine cuestionando la nociéon de los “cédigos
cinematograficos”, de la existencia misma de dichos cédigos. Al hilo de esta critica daremos
argumentos que bien pueden ser considerados parte de una aproximacion cognitivista al
fenédmeno filmico y también como un cuestionamiento general a la pertinencia de la semidtica
en tanto teoria general de los signos que pretende abarcar la inteligibilidad en general, en
particular la que permite la experiencia filmica.

1. Observaciones bdsicas

Gracias a autores como Barthes, el intento de explicar los fenémenos culturales en términos
semiéticos recibié un gran impulso, de tal manera que se volvié comun hablar del “lenguaje de
la moda” o del “lenguaje culinario”, para mencionar solamente unos ejemplos, y en este
contexto expresiones como la de “lenguaje corporal” o “lenguajes de la pintura” se volvieron

habituales y aparentemente autoevidentes, naturales.'*

Asi, las posiciones y movimientos
corporales, “comunican” o “dicen” cosas, emiten “mensajes”. Para principiar nuestra
problematizacion de las pretensiones tedricas de la semidtica, en este trabajo tomamos ya
desde el principio la siguiente posicidén, a saber, “mensajes” y “comunicacién” en sentido
estricto solamente los hay cuando se utiliza un cddigo en sentido igualmente estricto;
solamente cuando se utiliza un cddigo en sentido propio es que se “dicen” cosas o se “emiten
mensajes”. Para ilustrar la tesis basica recién mencionada tomemos el asunto aparentemente
trivial del pretendido “lenguaje corporal” y sus supuestos “mensajes”.

Cuando alguien se muestra inseguro en sus movimientos, digamos, no estd “diciendo” nada ni
“emitiendo” ningln “mensaje”. Simplemente por experiencia vital el observador reconoce en
la actitud corporal de la persona bajo escrutinio que la misma estd insegura, y eso es todo.
Gracias a nuestra experiencia vital, a partir de la apariencia de una persona podemos
reconocer con cierta certeza cuando alguien esta cansado, cuando esta nervioso, irritado,

impaciente, contento, entusiasmado, etc. De hecho, a los interrogadores policiacos y a otros

agentes de seguridad y de espionaje se les entrena para saber distinguir gestos menos

112 . s , . .
Paradigmdtico en este contexto seria el libro de Barthes, FS, en el cual encontramos expresiones

como “el caracter sintactico del signo vestimental” (FS 213), por ejemplo. Para las abreviaturas y la
bibliografia véase la lista al final de este trabajo
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sencillos de percibir, como dilataciones de las pupilas, ritmo y manera de respirar, ligerisimos
movimientos de los parpados y las comisuras de la boca, cambios muy sutiles en la tensién
muscular, y otros del mismo orden. Aln suponiendo que tales elementos — y nos guardamos
aqui de llamaros signos, indicios, etc. — fueran especificos de una cultura dada y no generales a
los seres humanos, su “significado” se conoce por la practica, por la simple experiencia, de
“cdmo son las cosas” y no porque uno sea introducido, iniciado en un cddigo como conjunto
de reglas arbitrarias de combinacion de elementos igualmente arbitrarios como lo son las
reglas sintdcticas y los elementos de un léxico, digamos el espaiol, del aleman o del cédigo
morse o el de las sefiales de navegacién emitidas por medio de banderolas, todos estos
verdaderos cédigos en el sentido estricto del término “cddigo”.

Nos acabamos de referir al “significado” de los movimientos y ciertos otros elementos
corporales, y tal término puede ser ya bastante problemdtico si no se precisa. Con esto
llegamos a nuestra segunda observacién basica. Partimos de que hay que distinguir dos tipos
de inteligibilidades, de “sentidos” o “significados”, a saber, las inteligibilidades “naturales”, es
decir, aquellas que proceden de la simple experiencia vital de “cdmo son las cosas”, de “cémo
es el mundo”, por un lado y, por otro, las inteligibilidades artificiales de los mensajes
generados a partir de los cédigos en sentido estricto en tanto sistemas disefiados ex profeso
para comunicar. Asi, una fumarola moviéndose en cierta direccidn “significa” que el viento va
en esa direccidn, con base en nuestra experiencia la fumarola nos hace comprender que el
viento sopla hacia donde ella va; es la simple experiencia la que hace inteligible esta situacién,
pero la fumarola moviéndose no “dice” nada ni “da” ningln “mensaje”. Pero lo mismo ocurre
con la cara — dependiendo de la situacién — ruborizada por la pena o enrojecida por la ira o
incluso por una alteracién meramente fisiolégica y no emotiva en lo absoluto. El rubor facial no
“dice” nada ni da ningin “mensaje” en sentido estricto, tampoco “comunica” nada;
simplemente a partir de él inferimos algo con base en nuestra experiencia de cémo son las
cosas. Lo mismo vale para las pupilas dilatadas o las manos que tiemblan ligeramente o los
musculos que se tensan de manera apenas perceptible. No comunican nada pero, con la
experiencias suficiente, nos permiten inferir cosas, es decir, hacer inteligible una situacion.
Para subrayar mas claramente la distincidn entre la inteligibilidad natural del mundo — asi sea
cultural — vy la inteligibilidad codificada de los mensajes propiamente dichos, pensemos en el
caso del individuo que le dice a su pareja que no quiere que hable con otras personas, que le
exige que siempre que la llame por teléfono le conteste, que le demanda “estar en casa” a

cierta hora, etc. Tal individuo no estd ni “diciendo”, ni “comunicando”, ni “emitiendo el
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mensaje” de que es celoso. Su pareja, y cualquier observador o enterado de tales demandas,
infiere por simple experiencia vital que el individuo es celoso, muy celoso — por lo menos eso —
. A pesar de que el individuo en cuestion se comporta verbalmente, dice cosas, las comunica,
emite mensajes, simplemente ni dice, ni comunica, ni emite el mensaje de que es celoso. Tal
vez tampoco quiere “darlo a entender”, pero lo cierto es que cualquier persona con un poco
de experiencia se da cuenta, infiere que el individuo es celoso, su disposicién a los celos se
revela o se hace inteligible de manera puramente natural, a pesar de que toda la situacién estd
mediada por el uso de un cddigo linglistico y a pesar de que los celos sean un fenémeno
circunscrito a ciertas culturas y no universal. En este caso, dado que todo estd mediado por la
verbalidad, la inteligibilidad de la situacion requiere para el que la comprende, en particular
para la pareja del individuo, el dominio del cédigo lingtistico utilizado en la comunicacion,
pero es la experiencia vital no el dominio del cédigo linglistico lo que permite hacer la
inferencia de que el sujeto es celoso, cosa que no es el contenido de ninguno de sus mensajes.
Por el contrario, el sujeto puede muy bien no decir otra cosa mas alla de que es celoso, en este
caso si que hay el mensaje o la comunicacién correspondiente, y la comprension del hecho, de
la situacién, de que el tipo es celoso no se basa en ninguna inferencia a partir de la experiencia
de cdémo es el mundo sino que es el contenido directo del mensaje, el mensaje mismo es algo
gue es inteligible como comprension de un mensaje gracias al dominio del cddigo lingtistico y
ya.

Distinguimos, pues, entre la inteligibilidad o significado de los auténticos mensajes, de la
verdadera comunicacion, basada en el uso de cédigos especialmente construidos o generados
para “decir” cosas, por un lado vy, por otro, la inteligibilidad de “sentidos” o “significados” de
elementos o situaciones del mundo que se basan en inferencias hechas a partir de la
experiencia, donde nadie dice nada ni desea comunicar nada sino que simplemente alguien
genera, o se genera de manera espontanea, una situacion de inferencia que, también, permite
orientarse en el mundo, que le da sentido a este pero no significado. Un ultimo ejemplo puede
hacer mas clara la diferencia que nos interesa aqui.

El problema que es necesario considerar en este momento es el de las situaciones de
inferencia generadas intencionalmente y que facilmente pueden ser tomadas por “mensajes”
o “comunicados”, confundidas con que alguien “diga” algo. En realidad se trata de que se da a
entender algo sin decir nada sino simplemente generando una situacion de inferencia. Un caso
tal seria el de alguien que intencionalmente deja un rastro o una huella, por ejemplo, una

rama quebrada en el bosque. En este caso se podria tener al guia de muchachos exploradores
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que quiere que sus pupilos puedan seguir su rastro, pero también podria tratarse de alguien
que es perseguido y que deja “huellas falsas” para despistar sobre su verdadera ruta. En
ambos casos hay una intencidn, pero no una intencidon propiamente comunicativa como
cuando se dice algo, sino la intencidn de generar una situacion de inferencia. En otras palabras,
podemos suponer que — salvo casos excepcionales como cuando alguien dice algo
irreflexivamente y luego se arrepiente — el uso se cddigos es intencional, a saber,
intencionalmente se codifica un mensaje, se comunica, se dice realmente algo utilizando el
instrumento especial que es un cddigo en el sentido estricto que comprende los elementos
qgue forman un “léxico” y reglas de combinacidn de dichos elementos las cuales forman una
“sintaxis”. La inteligibilidad de la codificacion supone en general el uso intencional de un
codigo. Por el contrario, la inteligibilidad natural que caracteriza a las inferencias realizadas
con base en la experiencia de cémo son las cosas, puede o no tener un intension atras de ella,
pero ni aun en el caso de que intencionalmente se genere una situacion de inferencia es
apropiado decir que se comunica algo, que se emite un mensaje. A lo mas, en el caso de la
creacion intencional de una situacion de inferencia se puede decir que alguien “da a entender
algo” pero sin comunicar o decir nada, ya que se recurre a la inteligibilidad natural y no a la
codificada. El entender mensajes requiere el aprendizaje de instrumentos especiales llamados
cddigos, mientras que el entender el mundo, el orientarse en él haciendo inferencias, requiere
solamente de una inteligibilidad esponténea proveniente de la experiencia vital."*?

A partir de las reflexiones anteriores descartamos como inapropiados los conceptos de cédigo,

mensaje, comunicacion, texto, discurso y, especialmente, lenguaje, para las inteligibilidades

3 por su parte Metz, la figura guia de la teoria semidtica cinematografica, distingue entre “cédigos
culturales” y “cédigos especializados” (FL 112) y gran parte de lo que nosotros llamamos inteligibilidad
natural él la consideraria como relativa a los “cddigos culturales” que serian aprendidos “(...) sin mas
entrenamiento que el mero vivir y el haber sido educado en una sociedad.” (FL 112). Por razones de
espacio no podemos abordar en este trabajo la confusion de Metz entre la experiencia relativa a la vida
en una cultura, o en otro entorno cualquiera, por un lado y, por otro, auténticos cédigos relativos a una
cultura. Metz — como muchos semidticos y antropdlogos — confunde ambas cosas. En cualquier caso, lo
qgue nosotros llamamos aqui codigos es lo que Metz llama “cddigos especializados”, cuyo dominio
necesita de “entrenamiento especial” (FL 112) que solamente aparecerian “mas explicitamente como
codigos” (FL 112) que aquella inteligibilidad que nosotros hemos llamado natural. Para Metz se trata de
una diferencia de grado, de manera tal que por lo menos dentro de una cultura pareceria no haber nada
que sea una inteligibilidad natural. Aqui nos hemos referido a Metz, lo cual de hecho prepara nuestra
discusion posterior, pero la posicion de Metz es la posicidon estandar en la teoria semidtica y gran parte
de la antropologia asi como en lo que ahora se llama “estudios culturales”. Por supuesto, el
entrenamiento especial al que refiere Metz es el aprender un cddigo, y es algo muy diferente del
entrenamiento de un radidlogo que reconoce problemas de salud con base en placas de rayos X, o bien
del técnico que reconoce estados de o6rganos a partir del ultrasonido. Estos ultimos especialistas
realmente necesitan de un entrenamiento, pero ellos tampoco descifran ningin mensaje, ni el cuerpo
les comunica absolutamente nada.
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naturales que permiten una orientacion en el mundo, ya sea natural o cultural, a partir de las
simples capacidades humanas de inferir de la experiencia.

2. El problema badsico de la semidtica

La semidtica entendida como la “ciencia general de los signos” o de las “significacion” resulta
cuestionable por su busqueda incansable de cddigos atras de, por lo menos, todos los
fenédmenos de la cultura, lo que equivale a ver en todos los hechos y objetos culturales un
“mensaje”, una “comunicacidén” realizada con base en un “lenguaje” — al que para simplificar
podemos aqui hacer equivalente a la existencia de un cédigo — Atendiendo a las
consideraciones hechas arriba, la busqueda incansable de los cddigos en un esfuerzo semioético
generalizado, equivale a reducir toda la inteligibilidad a la inteligibilidad artificial de los
codigos, a desconocer la amplisima inteligibilidad que proviene de la simple experiencia vital —
Yy que, segln quedara claro mds abajo, no se reduce a la capacidad de hacer inferencias —. En
realidad este problema tiene un origen doble, el cual, simplificando de una manera radical,
podemos decir que es una mezcla del impulso peirceano y del impulso saussureano, llevando
ambos mas alla de los limites que tanto Peirce como de Saussure se impusieron cada uno a si
mismo.

Peirce nos presenta una ampliaciéon extraordinaria, realmente omniabarcante, del concepto
semiotico bdsico, a saber, del concepto de signo. Ya en la versién simplificada de su teoria

explicita de los signos™*

Peirce reserva el concepto de “simbolo” para los elementos de un
Iéxico y para los mensajes en sentido estricto, es decir, para las inteligibilidades articuladas a
partir del uso de un cddigo y para los elementos Iéxicos estructurados en ellas. Pero al
introducir el concepto de “icono” para lo que Hume llamaria asociacion de ideas por
semejanza y también el concepto de “indice” para lo que el mismo Hume llamaria asociacion

115

de ideas por cercania o conexion, ~ Peirce interpreta la totalidad de la inteligibilidad como un

problema signico, es decir, semidtico. Y a pesar de lo celebrada que ha sido la tricotomia
signica de Peirce en “simbolo”, “icono” e “indice”, tal tricotomia tiene una desventaja basica, a
saber, que es realmente omniabarcante de la realidad y, justamente por ello, rompe con el
buen sentido comun que llevé a la distincidn tradicional entre cosas y signos.

El sentido comun repara en el hecho basico de que el hombre se confronta con dos tipos de

entidades completamente diferentes, a saber, con las cosas que sirven para algo por si mismas

y con las cosas que sirven solamente en relacién con otras en tanto que son signos de

! yéase el famoso articulo “éQue es un signo?”, por ejemplo en EP.
13 yéase “On the Association of Ideas”, en EU 16s.
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aquellas.™® Las entidades que no son signos son absolutas comparadas con las entidades que
son signos ya que estas son relativas a aquellas. En términos de ontologia de sentido comun,
una cosa no remite a nada mas que a ella misma mientras que un signo remite a una cosa que
es su significado — asi sea esta cosa una idea —. No interesa entrar aqui en complejos detalles y
distinciones sobre el origen del concepto de signo sino Unicamente subrayar que tenia un
caracter ontoldgico consistente en distinguir entre cosas “normales” y esas otras cosas muy
especiales que son los signos. Pero Peirce semiotizd todo y acabd con el buen sentido comun
atras de la venerable distincidn entre cosas y signos. Sin embargo, habra que seialar que la
ampliacion universal del concepto de signo realizada por Peirce es apenas uno de dos
elementos en las pretensiones pansemidticas de las semidtica como ciencia general de los

signos incluyendo a los fendmenos de la cultura. El otro elemento que se requiere para lo que

| u“ 7117

en ocasiones se ha llamado el “imperialismo semiético”""" es el concepto de “cddigo”, y habra
que sefalar que a pesar de su concepto universalizante de signo, Peirce se guardé muy bien de
buscar cédigos en todos lados manteniéndose fiel a la distincién entre los simbolos — que es lo
que corresponde al uso de cddigos en mensajes —, por un lado, y los indices y los iconos, por
otro lado. Peirce no pretendié buscar cédigos atrds de los signos icdnicos y los signos
indéxicos.

La idea del cddigo la toma la semidtica de de Saussure; este fue quién, limitdndose
expresamente al lenguaje, desarrollé el analisis clasico que lleva a la semidtica generalizada a
distinguir entre el [éxico y la sintaxis no solamente en el lenguaje sino a tratar de encontrar sus
andlogos en los mas diversos campos de los fendmenos culturales — por lo menos —. De
Saussure tuvo el sentido de restringir su modelo Gnicamente al lenguaje,''® mientras que la
semidtica tomd la ampliacion peirceana del concepto de signo y le aplicé el modelo

saussureano del lenguaje y, por tanto, se dio a la bisqueda infatigable del cddigo en esferas de

la realidad que no tienen nada que ver con los signos en términos de sentido comun

116 / - .z " , .. .. .
Podriamos decir que ya en el didlogo Crdtilo, Platédn asimila tanto las artes imitativas o

representativas y el lenguaje bajo el concepto de signo, en la medida en que una representacidn
mimética, asi como las palabras remiten a otra cosa, aquella de manera natural, estas de manera
convencional.
17 yéase: “Los sesentas y los setentas tempranos pueden ser vistos como la cuspide el ‘imperialismo’
semiotico, cuando la disciplina se anexd vastos territorios de los fendmenos culturales (...). En Una
teoria de las semidtica, Eco (1976) definié el campo como incluyendo empresas tan diversas como la
narratologia (...), la zoosemidtica (el comportamiento comunicativo de las comunidades no humanas), la
kinésica y la proxémica (codigos socioculturales que tienen que ver, respectivamente, con el
movimiento humano la proximidad), la teoria de textos, alfabetos desconocidos, cddigos secretos,
codigos musicales, la semidtica médica y los signos olfatorios.” (NV 21)
8 Sin embargo, Metz se encarga de recordarnos que “(...) de Saussure también dio el fundamento para
una ciencia (...) amplia, la semiética, de la cual la lingiiistica no seria mas que una rama (...)” (FL 60).
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tradicional — y que, entonces, van mas alla de los “simbolos” peirceanos para abarcar a los

“indices” y los “iconos” —.'*°

Para clarificar esto conviene remitirse al ejemplo del linglista de
campo.'®

El lingliista de campo, equipado con la herencia sausurreana, se confronta tipicamente con una
masa en principio homogénea de eventos sonoros que él supone que son eventos linglisticos
— por ejemplo en el caso de un grupo humano recién descubierto en lo profundo de la selva
amazdnica — y entonces empieza un esfuerzo de andlisis para encontrar las “unidades” que son
las palabras del Iéxico y al mismo tiempo tratar de determinar las “reglas” de la “combinacién”
de dichas unidades, reglas que constituyen la gramatica — y en especial la sintaxis — del
lenguaje en cuestidon. Con eso, el linglista de campo determina cientificamente el sistema
ideal, que es el lenguaje cuyos eventos verbales él analiza, y que da “estructura”, que
“articula”, todos los mensajes o “textos”, es decir, dichos eventos verbales.

Por su parte, el semidlogo armado con la pretensién omniabarcante peirceana combinada con
el modelo de la lingistica estructural saussureana se enfrenta, como el analogo del lingista
de campo, con un conjunto presupuestamente unitario de eventos culturales, que pueden ser
culinarios, relativos al vestuario, al mobiliario, a las imagenes o los modales de mesa o de
cortesia en general — 0 a lo que se desee —, conjunto de eventos que en su unidad es mds o
menos homogéneo, y entonces el semidlogo inicia un esfuerzo de andlisis para determinar el
cédigo o los cédigos correspondientes. La suposicidn atrds de esto es a) que todo es signo
(Peirce) y b) que, ademas, a cada totalidad mds o menos homogénea de eventos culturales
corresponde un cédigo que estructura dichos eventos — aunque, segln se indicé, de Saussure
limitd su modelo estructural al lenguaje —.

3. La semiética cinematogrdfica

En lo anterior hemos simplificado la situacidon grandemente y no faltara el semidlogo que con
toda razén sefiale que se cometié alguna inexactitud — a mas de varias reducciones o
simplificaciones para él inadmisibles —, no obstante, la esquematizacion realizada permite
entender el caracter basico de las situacidon generada por la semidtica en tanto teoria que
pretende dar cuenta de manera sistematica de nada menos que la totalidad de los fenédmenos
de la cultura — por lo menos — reduciéndolos a “mensajes” y “textos” o “comunicacidon” de

acuerdo con el “lenguaje” correspondiente a un “cédigo”. La esquematizacion realizada nos

119 . . . . . .
Véase Metz: “Los post-saussurianos son mas saussurianos que de Saussure mismo: estdn

convirtiendo directamente la semidtica que él previé en una disciplina translinglistica. Y esto es algo
muy positivo.” (FL 60)
2% para una exposicion de la situacion del lingliista de campo, véase el capitulo 2 de WO, de Quine.
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permite en particular acercarnos a nuestro problema especifico, es decir, el de la “semidtica
cinematografica” como propuesta tedrica para dar cuenta de la inteligibilidad del cine
partiendo de que cada pelicula es un “mensaje”, “texto” o “discurso” que “significa” de
acuerdo con un “sistema de lenguaje” estructurado por uno o varios “cédigos”.*! El
representante candnico de esta idea es Christian Metz, a cuyo examen pasamos ahora.

En la obra de Metz se encuentra por lo menos tres veces la idea expuesta en el siguiente
pasaje tomado de su ensayo E/ cine: éun lenguaje o un sistema de lenguaje? (1964):'*

“(...) el mensaje cinematogrdfico total pone en juego cinco niveles principales de codificacion,
cada uno de los cuales es un tipo de articulacion: (1) la percepcidon misma (sistemas para la
estructuracion del espacio, ‘figuras’ y ‘fondos”, etc.), hasta el grado que esta constituye un
sistema de inteligibilidad adquirida, |a cual varia de acuerdo con las diferentes ‘culturas’; (2) el
reconocimiento y la identificacion de objetos visuales y auditivos que aparecen en la pantalla,
es decir, la habilidad (que también es adquirida culturalmente) para manipular correctamente
el material denotado por el filme; (3) todos los ‘simbolismos’ y connotaciones de varias clases
que se afnaden ellas mismas a los objetos (o las relaciones entre objetos) fuera de los filmes, es
decir, en la cultura; (4) todas las grandes estructuras narrativas (en el sentido de Claude
Bremond) que dominan fuera de los filmes (pero también en ellos) en cada cultura v,
finalmente, (5) el conjunto de sistemas propiamente cinematogrdficos que, en un tipo
especifico de discurso, organizan los diversos elementos formados para el espectador por las
cuatro instancias precedentes.” (LC 62, c. n.)'**

Por supuesto, la teoria de Metz es amplia y reviste diferentes complejidades pero el parrafo
anterior resume la idea basica de la misma. Los uUnicos términos del pasaje que no hemos
considerado explicitamente hasta este momento son el de “articulacién” y el de “discurso”. Se
trata de nociones basicas de la semidtica estructural en su recurso al concepto de cddigo. Este,
el cédigo es en realidad un sistema integrado por los elementos que forman un “léxico” y que
se “permutan” o “combinan” de acuerdo con ciertas reglas, que son la “sintaxis”
correspondiente. El cédigo asi entendido es un sistema de “lenguaje” y cada permutacion
valida — gracias al cumplimiento de las reglas sintacticas — de elementos del léxico es un

evento, una ocurrencia de un “texto” o “discurso” que ha sido posible gracias a su

21 ygase Metz: “(...) lo que llamaremos “film’ (...) es el filme en tanto discurso significante (texto) o en

tanto objeto lingtiistico (...)” (LC 13).
22 En el mismo volumen véase FL 111-12, especialmente la nota de pie de pagina a FL 112,; véase
también LC 33-4 y adicionalmente véase LC 269.
12 yéase también FL 111, donde Metz insiste de una manera todavia mas enérgica en que la percepcidn
estd codificada.
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“articulacidon” o “estructuracién” de acuerdo con el cédigo. Asi, los eventos sonoros con los
que se enfrenta el lingliista de campo son eventos linglisticos gracias a la correcta articulacion
sintactica de los elementos del léxico correspondiente. En esta su “articulacién™ los eventos
sonoros son no solamente eventos lingliisticos sino que se articulan en textos o discursos mas
o menos grandes mediante nuevas combinaciones sintdcticamente vdlidas. Mencionemos
brevemente que en el pasaje en cuestidn aparece la nocidn de “inteligibilidad adquirida” y que
corresponde exactamente a lo que nosotros llamamos arriba inteligibilidad artificial, cddica,
por oposicién a la inteligibilidad natural que basa en la simple experiencia de cémo es el
mundo, de cdmo son las cosas. Esta experiencia es ganada en el simple decurso vital mientras
que las inteligibilidades “adquiridas” provienen del aprendizaje especial del cédigo. Uno
aprende de manera natural que la sonrisa de la madre “expresa”, “significa” alguna
satisfacciéon, pero uno tiene que ser entrenado de manera especial para entender la
declaracion “estoy contenta” o | am happy o bien Ich bin froh, por ejemplo; comprender esas
expresiones, saber su significado — este si significado en sentido estricto — requiere del
entrenamiento linglistico correspondiente que no se reduce a la simplicidad de la mera

|ll

experiencia vital. Queda, pues, claro que el “mensaje cinematografico” tal como lo entiende
Metz es una inteligibilidad adquirida, artificial, que exige el dominio de los cédigos
correspondientes, de, por lo menos, segin Metz, cinco niveles o tipos de codificacion.
Podemos decir entonces que la hipdtesis basica de las semidtica cinematografica, en este caso
representada por su tedrico cldsico Metz, es la de que el cine es una inteligibilidad artificial
basada en el dominio de por lo menos cinco cddigos que “articulan” cada film como un

Ill

“mensaje total”, como un “discurso” o “texto”.

4. Examen de los codigos de Metz

Habrd que empezar sefialando que tenemos muy serias dudas de que exista cada uno de los
cinco niveles de codificacion a los que hace referencia Metz, y esta seccion estd dedicada a
formular nuestras objeciones a los primeros cuatro niveles de la supuesta codificacion o
articulaciéon del pretendido “discurso cinematografico”.” El quinto nivel, el cual
pretendidamente organiza los elementos “significantes” aportados por los cuatro niveles
previos de codificacion, merece un tratamiento aparte porque que segun Metz seria el
propiamente cinematografico, mientras que los cuatro niveles previos serian mas bien lo que

corresponderia a la semidtica de la cultura en sentido amplio (cfr. FL 111).

2% Ciertamente se trata de “niveles de inteligibilidad” (FL 114), pero es muy dudoso que se trate de

niveles de codificacidn, es decir, de inteligibilidad realmente artificial y no natural.
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4.1 Primer nivel codico

Siguiendo a otros semiodticos, Metz parte de que la percepcidn en realidad no es un fendémeno
natural sino un fendmeno cultural y, mas especificamente, de “significacién” culturalmente
determinada, lo que quiere decir, en términos de Metz, de “inteligibilidad adquirida” gracias a
la sistematicidad de un cédigo de la percepcion.'®® En su extremo, esta concepcion implica que
una escena dada corresponde idealmente a lo que seria la emisidon de un mensaje — aunque
dejemos de lado aqui quién es el emisor —y, por tanto, comunicaria un significado o muchos.
Las diferentes maneras de percibir una escena serian entonces otros tantos eventos
“discursivos” de un “lenguaje” perceptivo. Dejando de lado aqui también el que con esto se
elimina la venerable distincion tradicional entre percepto y concepto, lo cierto es que las
escenas quedan reducidas a posibilidades textuales de tal manera que su captacion es la
comprension de un “texto” o un “discurso” Nétese la enorme consecuencia de la hipdtesis de
que la percepcién esta codificada: el mundo sensible queda reducido a textos, a discursos. Y la
idea no es simplemente que la comprension, la inteligibilidad del mundo necesite conceptos,
no es simplemente que, como diria Kant, las “intuiciones” — los perceptos — sin conceptos sean
ciegos — ininteligibles —,'*® sino que se trata de algo mucho mas radical, a saber, de postular
gue toda conceptualizacion del mundo es parte de un cddigo, el cual, como se dice en el
pasaje citado, corresponde a una cultura. En otras palabras, la hipdtesis de Metz lleva a
concluir que no hay ninguna inteligibilidad natural del mundo sino que toda inteligibilidad es
adquirida mediante el logro del dominio de un cddigo — especifico a una cultura —. Por
supuesto, esto estd muy en consonancia con los resultados postestructuralistas del
estructuralismo de inspiracién saussuriana, pero no nos interesa discutir esto ahora, sino
solamente cuestionar la idea de que toda percepcion se basa en cédigos que serian “sistemas”
especiales — “culturales” — de “organizacidon del espacio”.

Prescindiendo aqui de la muy amplia discusion de estos tdpicos en el ambiente postmoderno
actual, sefialemos ahora simplemente que la distincién entre “figura” y “fondo” viene de la
psicologia de la percepcién y se trata del planteamiento muy bdsico de que toda percepcién

humana, gracias a su eficiencia de origen evolutivo y, con ello, filogenético, esta orientada a

12> véase: “Los cddigos iconoldgico, perceptivo y otros codigos son culturales.” (LC 113) O, de otra

manera, “Julidn Greimas (...) a subrayado la importancia del cddigo lingtistico en el desciframiento de
los objetos visuales. La vista (...) reconoce aquellas cosas para las que el lenguaje a proveido un nombre
[substantivo]. Existe, para Greimas, una amplia correspondencia entre (...) los objetos reconocibles
6pticamente, cada uno de los cuales es una clase de ocurrencias (...) y ciertos sememas de las lenguas
naturales (...)” (LC 33). Véase la discusién de esto en la siguiente seccidn de nuestro texto.
126 . . sy e “ . .

Se trata de uno de los pasajes mdas famosos de la Critica de la razén pura: “Los pensamientos sin
contenido [intuiciones] son vacios, las intuiciones sin concepto son ciegas.” (KrV B75)
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distinguir objetos separandolos como “figuras” contra un “fondo”."”’ Sin limitarnos aqui al caso

de los humanos podemos suponer que, por ejemplo, también un perro es capaz de distinguir
un objeto particular, como una liebre corriendo, contra el “fondo” de unos yerbajos o de los
tallos de un trigal, y que también le resulta posible distinguir el olor particular del zorro como
“figura” odorifica contra el fondo de una mezcla abigarrada de la amplisima multitud de olores
de la campifia en tanto “fondo” igualmente odorifico.

Parece evidente que el perro gana, adquiere, estas habilidades de orientacion en el mundo vy,
por lo tanto, cognitivas, que es capaz de entender los “significados” correspondientes, porque
la distincion de “figuras” separandolas de un “fondo” es una capacidad natural realmente
innata que adquieren muchos animales mds o menos complejos, incluidos los humanos, con la
simple maduracion bioldgica, filogenética, es decir, propia de todos los integrantes de la
especie correspondiente. Igualmente evidente parece ser que en esto estda completamente
ausente toda inteligibilidad adquirida en el sentido de la habilidad en el uso de un cdédigo, de la
adquisicion del mismo. Y si para la capacidad perceptivo intelectiva que le permite al perro
orientarse en el mundo, distinguiendo un figura de un fondo, no se necesita ningln cddigo,
resulta necesario preguntarse si en realidad la percepcién humana no funciona, en el nivel
basico de la distincion de figuras contra fondos, como la del perro — a pesar de las diferencias
correspondientes debido a que el hombre y el perro tienen distintos sistemas perceptivos en
términos puramente bioldgicos —.

Metz deja implicitos cudles serian los otros “sistemas para la estructuracién del espacio”
distintos del muy bdsico que separa “figuras” de un “fondo”, pero podemos suponer que se
refiere a otros como el muy conocido de la importancia del centro de una escena respecto de
sus bordes. En relacidon con este tipo “organizacion” que da importancias — “significados” —
diversas a diferentes zonas de espaciales, parece razonable suponer que esta importancia
diferenciada no corresponde a un cédigo que “articula” diferentes zonas espaciales de acuerdo
con alguna regla sino, nuevamente a caracteristicas filogenéticas de la percepcién humana. En
este caso, una escena es un todo en un espacio circunscrito, que es el andlogo del campo
visual, y como en el campo visual lo Unico que se percibe de manera nitida es lo que aparece
en el centro, siempre resulta mas importante, mas “significativo” en términos de la orientacidn
inmediata esto que se percibe claramente y que estd, justamente, en el centro del campo

visual. Asi, el hombre vuelve la cabeza hacia lo que le llama la atencién porque es la Unica

7 Fue Edgar Rubin, en la corriente gestaltiana, quien alrededor de 1915 empezd a utilizar el par de

conceptos “figura” y “fondo” en su libro Figuras visuales.
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manera de ponerlo en el centro del campo visual y, con ello, de percibirlo con nitidez, y como
una escena se forma a partir del centro del campo visual extendiéndose hacia sus bordes,
espacios mds o menos circunscritos como lo que esta encerrado entre ciertos elementos, por
ejemplo paredes, requieren que lo mas importante o llamativo en términos existenciales — sea
lo que sea, digamos la figura de un dios — quede en la zona central de la regidn circunscrita por
los elementos en cuestion. En otras palabras, la importancia del centro respecto de la periferia
en todo espacio circunscrito es el andlogo de la estructura de la vision humana y su utilidad
cognitiva y no tiene nada que ver con la adquisicidon de ningln cddigo propio de cultura alguna.
Resulta facil hacer razonamientos similares, que remiten a caracteristicas de la especie
humana y su adaptacién al entorno, para explicar “organizaciones” espaciales en las que, por
ejemplo, lo mas atractivo en términos existenciales se ubica no solamente en el centro sino en
la parte superior de un espacio determinado mientras que lo negativo en términos
existenciales se ubica en la parte inferior del espacio en cuestién. La experiencia muestra que
una multitud de cosas “negativas” se encuentra en regiones espaciales bajas mientras que
cosas “positivas” como la luminosidad se encuentran o parecen provenir de las regiones
espaciales superiores. Nuevamente una organizacion espacial con una valoracion positiva del
arriba y una negativa del abajo remite no a un cédigo sino a la inteligibilidad natural dada por
la experiencia de “cémo son las cosas en el mundo” — a partir de ello resulta simplemente
natural que se tienda a colocar las estatuas de deidades sobre un pedestal ubicado en el
centro de una pared o de algun recinto, por ejemplo —.

4.2 Segundo nivel codico

Como lo describe Metz, este nivel del “mensaje cinematografico” conlleva la habilidad
consistente en el reconocimiento de objetos perceptivos — visuales y auditivos — y, esto seria
también un rasgo “adquirido culturalmente”. Para empezar debe subrayarse que se trata de
una habilidad especificamente conceptual con base perceptiva. En realidad, y para usar
nuestra discusion anterior sobre las capacidades cognitivas caninas, parece plausible suponer
que un perro es capaz de reconocer el objeto “gato” a pesar de sus multiples variaciones
perceptivas, de la misma manera en la que reconoce a otro perro como perro y no como,
digamos, gato. En otras palabras, mas alld de la distincidn puramente sensorial de infinitas
figuras posibles de un gato contra infinitos fondos posibles, el perro es capaz, ademads, de

reconocer esas mismas multiples “figuras” — a pesar de ser distintas — como instancias del tipo
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perro.’”® Dado que los tipos son justamente los conceptos,” al distinguir con precisién entre

perros y gatos, se muestra que la inteligencia natural del perro realmente alcanza el nivel
conceptual, y esto a pesar de no tener ninglin elemento de un léxico asociado al tipo gato, al
tipo perro, etc.*° Asi pues, dejando de lado prejuicios antropocéntricos muy arraigados pero
cada vez mds cuestionables, parece dificil rechazar que mas alla de la distincién sensorial
cognitiva entre figuras y fondos el perro hace distinciones cognitivas estrictamente
conceptuales, que su capacidad cognitiva combina el uso de perceptos con el uso de
conceptos,™' y todo esto de manera totalmente natural. En otras palabras, no solamente no es

n u

necesario reducir la percepcion de “figuras” contra “fondos” a un “sistema” “cultural” de la

“organizacion del espacio”, sino que incluso los estados mentales perrunos que corresponden
. . 132 . . .

a los tipos, es decir, a conceptos, " que agrupan las diferentes instancias en toda una clase de

perceptos, son conceptos naturales sin elemento léxico alguno que les corresponda, son

estados mentales no solamente preverbales sino, en este caso, averbales — ya que los perros

no parecen tener léxico alguno —.'*

128 Recuérdese aqui el pasaje de Metz sobre Greimas ya citado en una nota de pie de pagina: “Existe,

para Greimas, una amplia correspondencia entre (...) los objetos reconocibles dpticamente, cada uno de
los cuales es una clase de ocurrencias (...) y ciertos sememas de las lenguas naturales (...)” (LC 33).
Notese la idea de Greimas — segln nos la refiere Metz — de que un objeto, en realidad, su concepto, es
“una clase de ocurrencias”. Las “ocurrencias” son lo que nosotros llamamos instancias y la “clase” tal es
lo que nosotros llamamos tipo.
%% Sobre la relacion exacta entre tipos y conceptos puede haber discusidn, pero por lo menos estan en
cierta relacion de implicacién reciproca o equivalencia.
3% Recuérdese aqui nuevamente el pasaje de Metz sobre Greimas ya citado en notas de pie de pagina:
“Existe, para Greimas, una amplia correspondencia entre (...) los objetos reconocibles 6pticamente, cada
uno de los cuales es una clase de ocurrencias (...) y ciertos sememas de las lenguas naturales {(...)” (LC
33). Nosotros también reconocemos, en el caso de los humanos, una correspondencia entre elementos
linglisticos y la “clase de ocurrencias” — el tipo o concepto — pero creemos que simplemente la
cognicién animal parece evidenciar que el reconocimiento de la ocurrencia como ocurrencia — instancia
— de una clase — un tipo — no requiere de sememas, los cuales, por lo demds, se conciben en la
linglistica estructural como elementos definidos por oposiciones lingliisticas — dicho aqui de manera
simplificada —y no en relacidn con las ocurrencias que son su referente.
B! como lo requeria Kant en su definicidn clasica del conocimiento en tanto capacidad que consta de
“dos partes”, la intuicidon o sensibilidad sensorial y el concepto o entendimiento. Esto se encuentra
justamente antes de la famosa frase kantiana ya referida arriba — en nota de pie de pagina — en el
sentido de que los conceptos sin intuicion (sensacidn) son vacios y las intuiciones sin concepto son
ciegas (cfr KrV B75).
32 Acerca de los conceptos como estados mentales véase, por ejemplo, de Dretske, NM, capitulo 1.
Véase nuevamente la nota en la que se cita un pasaje de Metz en el que refiriéndose a Greimas dice
que “[l]a vista (...) reconoce aquellas cosas para las que el lenguaje a proveido un nombre.” (LC33) La
situacion es exactamente a la inversa, por lo menos en el nivel de reconocimiento muy bdsico que se
suele llamar el de las “clases naturales”. Los humanos y los perros reconocemos algunas de las mismas
cosas pero los perros no tienen ningiin nombre para ellas — aunque pueden aprender nombres hasta
para unas doscientas cosas, segin muestran los experimentos sobe inteligencia animal —. Metz continua
el pasaje recién citado diciendo que “[e]xiste, para Greimas, una amplia correspondencia entre (...) los
71
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Notese que si no desligamos el concepto, en tanto capacidad de reconocer instancias de un
mismo tipo, de la supuesta necesidad de que el concepto corresponda a una palabra de un
Iéxico, no hay forma razonable de explicar como es que el perro puede reconocer perros y
gatos y distinguir unos de otros. La alternativa de decir que a) el perro tiene un “léxico”
puramente mental sin ninguna correspondencia sonora, y b) que este |éxico es un cddigo en el
sentido propio de una estructura de “inteligibilidad adquirida”, artificial, no natural, parece
descabellada. No seria razonable, pues, sostener que el conjunto de tipos de instancias que un
perro es capaz de reconocer, constituye un cédigo que genera una “inteligibilidad adquirida” y,
ademads, “culturalmente”, porque eso implicaria la existencia de un lenguaje puramente
interno, no sonoro y no comunicativo, del perro.

Si, por otra parte, el hombre es capaz de tener los mismos logros perceptivo intelectivos del
perro consistentes en distinguir objetos como figuras contra fondos y, adicionalmente,
categorizar a multiples figuras como instancias del mismo tipo, es decir, de reconocer objetos
de una clase y por tanto de utilizar conceptos, entonces, no parece existir ninguna razén para
decir que el hombre lo hace con base en que pose elementos léxicos en el sentido

propiamente lingiiistico de elementos de un cédigo verbal.”*

Claro que podria ser asi, pero no
se ve ninguna necesidad de postular que un hombre hace lo mismo que un perro gracias a que
posee un lenguaje en el sentido estricto de un cédigo verbal. Queda claro, entonces, que no
resulta razonable sostener la muy sofisticada hipdtesis de que el hombre percibe y reconoce
gracias a una “inteligibilidad adquirida” en tanto “sistema de organizacion el espacio” de

IM

origen “cultural” a partir de “figuras” y “fondos” y que, ademads, sus conceptos basicos de
origen perceptivo son parte de un cédigo. Aplicando la regla de la recurrir a la explicacion mas
plausible,®> podemos descartar sin problema la idea de la existencia de un cddigo perceptivo y
por tanto del caracter léxico de la percepcién. Las escenas tienen una inteligibilidad basica —
perceptos asociados a conceptos — que aun cuando pueda ser expresada mediante una

descripcién verbal en alguno de los idiomas de la Babel linglistica, no depende de la existencia

objetos reconocibles éptimamente, cada uno de los cuales es una clase de ocurrencias (...) y ciertos
sememas de las lenguas naturales (...)” (LC 33), lo cual es correcto, solamente que hay que invertir el
orden de fundamentacion cognitiva: primero estdn los reconocimientos — los tipos — y luego vienen los
“sememas” en diferentes lenguas, distintos para los mismos tipos. Por supuesto, la linglistica
estructural, con su desatencion al referente de los nombres y su definicién basicamente a partir de las
mera oposiciones o diferencias dentro de una “clase paradigmatica”, no puede reconocer esa situacion.
Para ella no es el objeto de referencia, de hecho este no le interesa, el que determina el significado del
nombre, sino la relacion entre nombres en el mismo “paradigma”.
B4 Que es lo que segun vimos hacen Metz y Greimas con su referencia a los “sememas” — para no
mencionar a muchisimos otros autores que sostienen la misma idea — segun vimos en la cita de LC 33.
% Se trata de la famosa regla de la inference to the best explanation (IB 184 — 193).

72



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

de ningun lenguaje, sino que es una inteligibilidad natural, absolutamente al margen de todo
codigo y precddica, en particular, preverbal.

En tanto natural, la inteligibilidad basica asociada con la percepcién no tiene cardcter cultural,
es transcultural, de hecho, aunque esto sea materia de una discusion mucho mas amplia, tal
inteligibilidad es transhumana, valida de la misma manera para toda inteligencia que se asocie
con perceptos que perciban lo mismo que los humanos aunque dichos perceptos sean qualia
diferentes. Los qualia humanos y caninos que corresponden a instancias de gato o de perro,
son diferentes formas de experimentar los mismos objetos, a saber, los perros y los gatos, es
decir, en cuanto a gatos y perros, humanos y perros distinguen los mismos objetos de
diferente manera — con diferentes sistemas sensoriales — pero los entienden como instancias
de los mismos tipos. Con diferentes experiencias, entendidas como sensaciones, los perros y
los hombres entienden, saben, cuando lo que ven, lo que experimentan, la instancia con la que
se confrontan, es un perro o bien un gato, y para esto no necesitan de ningin cddigo o
inteligibilidad adquirida en una cultura, mas bien, hay un nivel de inteligibilidad natural, que no
solamente no es cultural sino que es transhumana, de hecho, es tanto subhumana como
suprahumana, porque no solamente los perros sino también una especie humanoide superior
a nosotros — para la cual nosotros seriamos lo que los neandertales fueron para los
cromafiones — seguiria distinguiendo a sus propios perceptos de perros y gatos como
instancias del tipo perro y del tipo gato, y todo esto independientemente de que tuvieran o no
algun lenguaje. La variabilidad de los codigos linglisticos no afecta lo que el mundo es, como
son las cosas en su nivel mas bdsico. Independientemente de lo que cualquier cultura pueda
pensar del sol o de la luna, nunca los va a confundir entre ellos ni con un perro ni con un

arbol.**®

En sintesis, el reconocimiento de objetos con base perceptiva directa es preverbal e
independiente de todo cddigo.

4.3 Tercer nivel codico

Se trataria en este caso de los simbolismos y connotaciones que se afiaden a los objetos “en la
cultura”, por supuesto, en una cultura dada. Si se considera el nivel cédico anterior se vera que

ahi Metz habla del “material denotado por el filme”, es decir, de las cosas u objetos que

reconocemos directamente en los planos filmicos. El presente nivel cddico incluye la

136 . ~ o e ,
De hecho, estamos obligados a suponer que tanto los neandertales como los cromanones distinguian

perfectamente, digamos, a los mamuts, y los entendian como instancias — “ocurrencias” diria Greimas —
del mismo tipo, es decir, que tenian el mismo concepto para el reconocimiento del animal en cuestion,
independientemente de lo que hablaran o cdmo hablaran ambas especies humanoides, incluso de si en
un momento dado hablaban o no.
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connotacion, es decir, aquello que dichos objetos mismos “significarian” — aparte de si mismos
—, de acuerdo con una cultura, por ejemplo, un ledn puede “significar” grandeza, valor, etc. La
imagen del ledn en el film “denota” — “significa literalmente” — un ledn real, y esta
“denotacidn”, el ledbn mismo, puede “significar”, digamos, grandeza, la cual seria, entonces, la
“connotacién” o la “significacién connotativa” de la imagen del leén. Al “denotar” al ledn, la
imagen “connota” la grandeza. Es posible interpretar este proceso, segin este ejemplo,
aplicando el concepto tradicional de alegoria, y debe notarse que las alegorias se aceptan
porque se comprenden. Es decir, no se trata de una simbolizacién meramente arbitraria®®’ que
se acepta por costumbre — como suele ser el caso del logotipo comercial —, sino que remite a
cierta inteligibilidad natural. Asi, resulta “natural” con base en la experiencia general del
mundo y en propiedades perceptivas de los objetos ledn y hiena, que se asocie al ledn con la
grandeza pero no a la hiena, a la paloma con la paz pero no al alacran.

Ocurre también que muchas alegorias pueden ser concebidas como cercanas a las metaforas,
es decir, la verbalizacion de la alegoria no verbal se aproxima a una metafora, como cuando se
dice que “el ledn es la grandeza” o “el valor”. Y al igual que las metaforas propiamente dichas,
como la de que “Aquiles es un ledn”, las alegorias, verbales o no, también tienen que ser
aceptadas. Si alegorias y metdforas se aceptan, produciendo placer y sorpresa, y no
simplemente se convienen sin mds, es porque son un tipo de inteligibilidades naturales que
difieren completamente de las inteligibilidades adquiridas — artificiales — de los cddigos. En su
naturalidad, las simbolizaciones alegdricas y metaféricas adquieren la apariencia de
asociaciones habituales de ideas, lo cual hace perder de vista con facilidad su caracter de
inteligibilidades naturales. Hay que insistir en que simbolos alegéricos asi como alegorias
verbales y metéforas tienen una base natural trasnlinglistica y transcultural que remite a
“cémo son las cosas”.’*® Dicha naturalidad queda resaltada cuando se compara a las alegorias
y a las metaforas con simbolizaciones totalmente arbitrarias del tipo que suelen ser muchos

logotipos.

B Esto es lo gue Metz llama “arbitrariedad total” (FL 110).

Toda persona, independientemente de la cultura, que esté informada sobre Aquiles y los leones
entiende sin problema la famosa metafora “Aquiles es un ledn”. Cuando se dice que la metafora es
relativa a la cultura simplemente se confunde el acceso al contexto de una informacién, con una manera
contextual de acceso a la informacion. La comprension de las metaforas requiere informacion sobre los
términos que aparecen en la metafora, y esa informacion puede depender de la cultura — en culturas
donde no se sabe nada de los leones, la metafora no se puede entender aunque es sepa que Aquiles era
un bravo guerrero — pero la comprensién de la metafora una vez que se tiene la informacién necesaria
no depende de la cultura. Lo que se necesita para entender una metafora - y muchas otras cosas — es
solamente el acceso al contexto de la informacién. Por eso no se necesita ni ser griego arcaico ni
tampoco occidental en general, para entender la famosa metafora homérica.

138
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Ahora bien, separando de la tradicidn retdrica el concepto de connotacidn, lo cierto es que en
la semidtica se ha desarrollado dicho concepto para referirse a lo que simplemente podriamos
llamar aqui asociaciones de ideas de caracter habitual en un grupo humano dado. Es evidente
gue en el seno de una cultura es comun asociar ciertas ideas con los objetos conocidos por esa
cultura, asi sean objetos imaginarios, como un dragdén o un unicornio. Sin embargo no queda
claro que sea posible considerar a los objetos — reales e imaginarios — conocidos por una
cultura como unidades léxicas, y es todavia menos claro que se pueda afirmar que haya reglas
para combinar estos objetos en tanto “denotaciones” culturales de manera tal que dichas
combinaciones arrojen a su vez “connotaciones” propias de una cultura. En general, la utilidad
del concepto de “connotacion” parece no alcanzar hasta la aplicacién del concepto de “cddigo”
para considerar la inteligibilidad de las “connotaciones”.

Por otra parte, si se deja de lado a Peirce, para quien “simbolo” es una unidad significante que
es parte del Iéxico de un cddigo o una combinacién sintdcticamente correcta de dichas
unidades, en la semidtica es comuUn mantener en una cercania difusa las nociones de
“simbolo” y “connotacién”, como ocurre en el pasaje de Metz que estamos sometiendo a
escrutinio. Sin embargo, existe por lo menos un concepto de simbolo que puede ser
distinguido del concepto de “connotacidn”, a saber, se trataria de una asociacion de ideas no
habitual sino circunstancial, hecha posible por un contexto singular, en principio irrepetible,
asi, Metz se refiere a la imagen filmica de un ledn que se levanta como simbolo del alzamiento
proletario (cfr. FL 37).”*° Queda claro que para simbolismos como asociaciones de ideas en
contextos singulares, resulta aun menos razonable aplicar una nocién de cddigo en sentido
estricto. Simples asociaciones de ideas, ya sean habituales o circunstanciales son algo muy
diferente a la “articulacion” de elementos léxicos propia de un cddigo.

Por otra parte, hay lo que se podria llamar simbolismos muy bien definidos, como por ejemplo
la cruz en tanto simbolo de la cristiandad y la media luna como simbolo de la fe musulmana, lo
mismo que muchos logotipos comerciales. Simbolos de este tipo también son asociaciones de
ideas y ciertamente son adquiridas. Uno puede simplemente aprender a asociar la cruz con
todo lo cristiano, que la cruz remite a ello, sin necesidad de tener ni la mas remota idea de la
historia de la crucifixién como motivacidn para el uso de la cruz. Pero el conjunto de dichas

asociaciones en una cultura es un todo amorfo que, nuevamente, esta lejos del estatuto

% Este es un ejemplo de la idea de Metz de que un objeto adquiere “solamente en el films {...)

significaciones simbdlicas que se derivardn de su localizacién en el discurso cinematografico
propiamente dicho.” (FL 113)
75



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

estricto de un cddigo. A lo mas que llegan es a ser asociaciones de ideas con base meramente
convencional.

Queda claro, pues, que simbolismos y connotaciones culturales de todo tipo pueden ser
reproducidas en los filmes pero estan muy lejos de constituir codificacion alguna. Si se debilita
la nocidn estricta de cédigo a la simple convencionalidad o arbitrariedad de la relacién entre
signos mds o menos aislados y su denotacién, entonces podemos decir que un cierto conjunto
de simbolos forman un cédigo, pero ni siquiera se puede decir esto de alegorias y metaforas ya
gue estas son aceptadas y si son aceptadas es porque en su base hay un nucleo bien definido
de inteligibilidad natural.

4.4 Cuarto nivel codico

”n u

Las “grandes estructuras narrativas” “en el sentido de Bremond” refieren a la idea bdasica de
este autor de que “(...) es posible trazar a priori la red integral de elecciones factibles (...)” (AE
108) para la articulacién de un relato o a la idea, en palabras del propio Bremond, de que es
posible “(...) encadenar devenires en un relato a la vez imprevisible (por el juego de las
combinaciones disponibles) y codificable (gracias a las propiedades estables y al numero finito
de elementos combinados).” ( AE 108) En los pasajes recién citados aparece con toda claridad
la nocion de las posibles combinaciones de un nimero finito de elementos, lo que es propio
cualquier codigo en sentido estricto del término, en particular de los lenguajes, claro, bajo la
aplicacion de ciertas reglas de combinacidn de los elementos del Iéxico, de las reglas que
forman una sintaxis. En este contexto resulta muy instructivo referir a Barthes quien de
manera explicita establece una conexiéon — una “homologia” — entre la idea la estructura de los
relatos y la estructura de un lenguaje.

En su texto Introduccion al andlisis estructural de los relatos (1966) Barthes nos dice que “(...)
nadie puede combinar (producir) un relato sin referirse a un sistema implicito de unidades y de
reglas.” (AR 4) Las “unidades” y las “reglas” remiten a la “estructura del relato” (AR 4), de

|ll

hecho, esta estructura no es otra cosa que un cddigo, por ello el “(...) ‘arte del narrador (...) es
poder crear relatos (mensajes) a partir de la estructura (del cddigo) (...)” (AR 4, nota), y un
poco mas adelante Barthes hace explicito que el modelo para esta hipdtesis del codigo del
relato es justamente el lenguaje tal como lo trata la linguistica estructural: “En el estado actual
de la investigacion, parece razonable tener a la lingiiistica misma como modelo fundador del
analisis estructural del relato.” (AR 5) De hecho Barthes propone la idea de que existe una

“lengua del relato” (AR 6), lo cual, es equivalente a postular que existe un codigo del relato.

Segun Barthes, “(...) es evidente que el discurso mismo (como conjunto de frases) estd
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organizado y que por esta organizacidn aparece como el mensaje de otra lengua, superior a la
lengua de los lingtistas (...)” (AR 6). Notese que una lengua es, por ejemplo el aleman, o el
castellano, y dada cualquier lengua es posible hacer un relato en ella, y entonces, siguiendo la
idea de Barthes, un relato, independientemente del lenguaje en el que esté escrito, es una
expresién, un “mensaje” de “otra lengua”, una lengua “superior”, la cual seria, justamente, la
“lengua del relato” en general. Asi, “(....) el discurso tiene sus unidades, sus reglas, su
‘gramatica’ (...)” (AR 6), por ello, el relato o “(...) discurso debe ser naturalmente objeto de una
segunda lingiiistica (...)” (AR 6), a saber, la “lingliistica del discurso” (AR 6).

Segun Barthes la relacién entre la lingliistica en el sentido propio y la “lingliistica del discurso”
o relato es “homoldgica” (AR 8), mas aun, “[I]a homologia que se sugiere (...) implica una
identidad entre el lenguaje vy la literatura (...)” (AR 8), asi, “(...) el lenguaje acompafia {(...) al
discurso, tendiéndole el espejo de su propia estructura (...)” (AR 8), la idea seria, pues, que “(...)
la literatura (...) hace un lenguaje de la condiciones mismas del lenguaje (...)” (AR 8s).

Queda clara entonces la nocién de que la literatura es un “homélogo” de la lengua, una
supralengua que tiene su propio cédigo y asi como el lingliista de campo se dedica a analizar
eventos verbales en una lengua dada para encontrar el |éxico y la sintaxis correspondiente, el
narratélogo se dedica al andlisis de eventos literarios, de relatos, para encontrar el cddigo del
relato en general.

Prima facie la idea de una “linglistica del relato” podria resultar plausible, pero tal
plausibilidad se debilita ya por el simple hecho que los propios narratélogos Bremond vy
Barthes reconocen una correspondencia entre la literatura y la existencia, por lo que la tesis de
qgue hay una lengua del relato conlleva la idea de que la vida misma, la existencia seria una
“lengua, es decir, mas alld de la “homologia” entre lenguaje y la literatura, habria una
homologia entre las posibilidades de desarrollo de un relato y las de la vida misma. Asi,
Bremond nos dice que

“[e]ste engendrarse de los tipos narrativos es al mismo tiempo una estructuracion de las
conductas humanas activas o pasivas. (...) Cuando el hombre en la experiencia real, combina
un plan, explora imaginativamente los desarrollos posibles de una situacion, reflexiona sobre
la marcha de la accién iniciada, rememora las fases del acontecimiento pasado, se cuenta a si
mismo los primeros relatos (...)” (AE 108s.).

Con ello la idea de que hay la supralengua que da la estructura de la literatura deviene ipso
facto en la idea de que tal supralengua es al mismo tiempo la lengua de la existencia, lo cual

concuerda con el hecho de que Barthes haga suya la tesis de J. P. Fayé de que “la ficcion (o el
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relato) (...) siempre es (...) una experimentacion del ‘pensamiento’ sobre la ‘vida’ (...)” (AR 50,
nota de pie de pagina), por lo que no debe extrafiar que “(...) el relato est[é] ahi, como la vida.”
(AR 3) La idea de que existe un cédigo del relato equivale, entonces, a que existe un cddigo de
la existencia, de que la existencia es una “lengua”, tesis que resulta por lo menos extrafia. Sin
embargo, parece claro que Metz abraza dicha idea porque en el numeral 4 de su recuento del
los niveles de codificacién en el filme nos dice que las “(...) estructuras narrativas (...) dominan
fuera de los filmes (...) en cada cultura (...)” (FL 62). Resulta claro, pues, que Metz acepta la
idea de la “sintaxis narrativa” (AR 24) de Barthes, y con ella la idea de la existencia de un
codigo de los relatos que es “homélogo” a un cddigo que “articula” la existencia verdadera,
gue le da su “estructura” a esta.

Por nuestra parte preferimos la hipotesis de que la “légica de las acciones” (AR 11) en la
narracion y en la vida misma no corresponde a ningun conjunto “codificable” de
“combinaciones” de un cierto “nimero finito” de “elementos”, segln una supralengua de la
literatura y de la vida, sino que en ambos, en los relatos y en la vida, priva una inteligibilidad
natural, la cual no tiene que ver con alguna “inteligibilidad” adquirida propia de Ia
sistematicidad de un cddigo. En el caso de cada relato la légica de las acciones es construida
por el narrador emulando la légica de la conducta humana segun la experiencia que se tiene
de ella, dicho de otra manera, en la ficcion del relato se emulan posibles situaciones de
inteligibilidad reales que, basicamente, implican la creacidon de condiciones inferenciales. El
lector anticipa posibilidades de las acciones con base en la experiencia vital y no por la
aplicacion de reglas de combinacidn a ciertos elementos. La idea de condiciones o situaciones
de inferencia como forma especifica de inteligibilidad natural tanto en la vida como en la
literatura la discutiremos en la seccién subsiguiente.

5. Determinacion del quinto nivel cédico

Al final del pasaje de Metz que estamos considerando, nuestro autor se refiere a “sistemas
propiamente cinematograficos” que generan un “tipo especifico de discurso”, a saber, el
“discurso filmico” (FL 58). En otro texto, dos afios posterior al texto del que tomamos el pasaje
objeto de nuestra consideracion, Algunos aspectos en la semidtica del cine (1966), Metz

I “"

aborda nuevamente el tema del “mensaje filmico” (FL 92), y en este texto Metz sefiala
explicitamente “figuras basicas de la semidtica del cine” (FL 94), a saber, “el montaje,** los

movimientos de cdmara, la escala de los planos las relaciones entre la imagen y el habla, las

140 . . . .z .. ..
Véase el estatuto del montaje: “el montaje como estructuracién de una coherencia inteligible por

medio de varias conjunciones” (FL 134).
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secuencias” (FL 94). Un tanto mads especificamente se sefialan los siguientes como
“procedimientos del lenguaje filmico: el acercamiento extremo [close-up], el giro de cdmara
[panning], el seguimiento [tracking], el montaje entrelazado o alterno — entre las primitivas
filmicas” (FL 95), que habrian sido “estabilizadas, es decir, codificadas” (FL 95) cada una como
“categoria sintagmatica” (FL 95), es decir, como tipo sintdctico de unidad léxica para ser
combinada con otras o bien como regla sintdctica de combinacion de unidades. En otras
palabras, es en referencia a las “figuras” o “procedimientos” sefalados — que constituirian un
“cuerpo de procedimientos generadores de significado” (FL 95) — que habria que ubicar el nivel
cddico especificamente cinematografico, al que se refiere el parrafo de Metz citado al inicio de
esta seccién de nuestro trabajo, porque dichas “figuras” forman parte de los recursos
propiamente narrativos del cine (FL 95 s.). Justamente, segin Metz, es en relaciéon con la
narratividad que también deben ser considerados “procedimientos” tales como la “disoluciéon
y el la apertura de negro [fade-in**'] y el giro de cdmara” (FL 95). Todos los procedimientos
antes mencionados los habria desarrollado el cine, nada mas ni nada menos, “(...) en la medida
en la que se confrontd con los problemas de la narracion (...)” (FL 95), es decir, se trata de todo
un “cuerpo de procedimientos significantes especificos” (FL 95) orientado a hacer del cine una
“maquina para contar historias” (FL 92), de procedimientos que “(...) son de hecho narrativa
filmica.” (FL 96). Y debe insistirse aqui en que la “estabilidad”, la habitualidad de los mismos es
lo que les confiere caracter codico.'*

Ahora bien, existen otros elementos filmicos, como la iluminaciéon o variaciones mayores o

Ill

menores en el “punto de vista” de la cdmara sobre un sujeto dado, (cfr. FL 98), los “efectos
fotograficos” (FL 98) u “épticos” (FL 113), que aunque también generan “significado” — como
“connotacién” (FL 96 s.) —, son mds bien parte de la “expresividad cinematografica”. En otras
palabras una variacion de la iluminacidn o del dngulo de la toma es capaz de crear una
“impresién diferente” (FL 97), pero no contribuyen en nada a la inteligibilidad de la trama, es
decir, de la narracidn; no tienen nada que ver con el “recital de los hechos” (FL 98) “contados”
por la pelicula en cuestidn. En otras palabras, si lo que interesa es el cine como narracion, la

cual necesariamente incluye una secuencia de hechos, entonces la pregunta que interesa es la

de “(..) como es que el cine indica sucesién, precedencia, saltos temporales, causalidad,

141 . . .
En castellano fade-in se traduce como “abrir de negro”, que consiste en que de un punto en el que no

se ve nada algo empieza a aparecer en la pantalla progresivamente.
%2 ygase: “(...) hay ciertos ‘procedimientos sintacticos’ que, después de un uso frecuente como habla,
vienen a aparecer en peliculas posteriores como un sistema de lenguaje: se han convertido en
convencionales hasta cierto grado.” (FL 41)
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relaciones adversativas, consecuencia, proximidad espacial o distancia, etc. (...) Estos son los
problemas centrales de la semidtica del cine.” (FL 98)

Entre los “procedimientos” para indicar, por ejemplo, sucesién estdn en ocasiones la
disolucién, la apertura de negro y el giro de cdmara, ya mencionados. Asi, una disolucién y
también un seguimiento suelen indicar el término de una situacién, mientras que la apertura
de negro, indica el comienzo de otra. De la misma manera, el acercamiento extremo resalta
algun elemento causal o consecuente — un “actante” podrian decir los semidticos — de una
cadena de hechos.

Sin embargo, las tres “primitivas” de la “significacion” especificamente cinematografica recién
mencionadas son en principio planos filmicos aislados, es decir, aunque disefiados para formar
parte de alguna secuencia, en si mismos, como cualquier otro plano aislado, no son montaje.
Sin embargo, el “procedimiento” que caracteriza definitivamente al cine narrativo es el
montaje como secuencia de planos.'® Por ello, nos dice Metz, “(...) el arreglo de [las] imagenes
en una secuencia inteligible — (...) el montaje — nos transporta al corazén de la dimensién
semioldgica del cine (...)” (FL 101), lo cual resulta natural dado que el montaje en tanto arreglo
secuencial de planos es el que lleva la carga principal en cuanto a “(...) indica[r] sucesién,
precedencia, saltos temporales, causalidad, relaciones adversativas, consecuencia, proximidad
espacial o distancia, etc.” En otras palabras, el montaje es el principal elemento de
“inteligibilidad filmica” (FL 99) respecto del cine visto como “discurso narrativo” (FL 95) —y no
como experiencia sensorial —.'**

La idea es que la “inteligibilidad filmica” se basa en “un cierto nimero de hdbitos dominantes”
(FL 99) para la “articulacién filmica” (FL 99) de los planos o imagenes, ya que “[u]na pelicula
compuesta de manera azarosa no seria comprensible.” (FL 99) Lo interesante aqui es la idea de
que existe — porque en el desarrollo histérico del cine se llega a ellas — un conjunto de
estructuras convencionales o reglas del montaje — “procedimientos sintacticos” (FL 41) — que

garantizan la inteligibilidad filmica:

3 véase: “(...) una pelicula estd compuesta de muchas fotografias (el concepto de montaje ...)” (FL 98), o

bien: “Una pelicula estd hecha de muchas imdagenes que derivan su significado en la relacion de unas a
las otras en una interaccién completa de implicaciones reciprocas, simbolos, elipses, etc.” (FL 43) Como
era de esperarse, las “unidades significantes” (FL 115) en el cine “(...) son los ‘planos’.” (FL 115) Estos son
“unidades discretas identificables en el discurso filmico” (FL 115), o también: “El plano es una (...)
unidad, una unidad del discurso.” (FL 116).
%4 yvéase: “El dominio del ‘relato’ es tan poderoso que la imagen, de la que se dice que es el principal
constituyente filmico, desaparece detras de la trama que ha tejido (...), de tal manera que el cine es el
arte de la imagenes solamente en la teoria.” (FL 45)
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“Mientras que una imagen nunca se parece completamente a otra, la gran mayoria de los
filmes narrativos se parecen unos a otros en sus estructuras sintagmdticas. La narratividad
filmica (...), al hacerse estable a través de la convencion y de la repeticion en innumerables
peliculas, gradualmente se ha configurado en formas que son mas o menos fijas (...)” (FL 101).
La nocidén de lo “sintagmatico”, del “sintagma”, procede de la linglistica estructural de
herencia saussuriana y es el nombre técnico para las combinaciones de unidades del Iéxico de
acuerdo con las reglas de la sintaxis correspondiente, de manera tal que un fragmento de un
discurso y el discurso mismo son “sintagmas” y deben ser entendidos como estructuras
significantes, es decir, generadoras de inteligibilidad adquirida, convencional. Transponiendo la
idea al cine, resulta que las formas “habituales” del montaje serian “convencionales” vy
“repetitivas”, y cada una de ellas una forma de “sintagma filmico” (FL 102)."*> Queda claro,
pues, que de los “procedimientos filmicos” en general hay que separar especificamente los
“procedimientos sintacticos” o “sintagmaticos”. Todos ellos se encuentras como formas del
montaje y son aquello a lo que Metz se refiere propiamente como el quinto nivel del
codificacién filmica.

De acuerdo con lo anterior resulta légico que Metz remita a la idea de la “sintaxis
cinematografica” (FL 120) y a la necesidad de confeccionar “una lista de los ordenamientos
principales de imagenes en las peliculas” (FL 121), lista que seria “una primera ‘tabulacion’ de
los componentes sintagmaticos de las peliculas” (FL 121). A continuacidn Metz sefiala que
(hasta mayo de 1966) él distinguid “seis tipos principales, el plano auténomo, la escena, la
secuencia, el sintagma descriptivo, el sintagma alternante (...) y el sintagma frecuentativo (...)"
(FL 121). Un afo después, sin embargo, la tabla sufrié algunos cambios y pasé a distinguir
“ocho tipos principales de segmentos auténomos, es decir, ‘secuencias’ (...)” (FL 123), o sea,
“ocho tipos sintagmaticos” (FL 124), que serian lo que realmente constituiria el quinto nivel de
codificacién, del “mensaje cinematografico total” (FL 62) que es el especificamente filmico.

6. Examen critico del quinto nivel cédico

Ahora bien, la tesis de Metz es doble, por una parte, que las estructuras sintagmaticas
consignadas en tales tablas son forma de articulacion de los planos que garantizan su
inteligibilidad en términos narrativos, es decir, del desarrollo de un relato o historia; por otra
parte, la tesis de Metz es que tales articulaciones son formas “estable[s] a través de la

convencion y de la repeticion en innumerables peliculas” (FL 101) y que de ahi es de donde

145 , . s . . . .
Véase: “(...) la secuencia filmica es una unidad real — es decir, una suerte de sintagma coherente (...)”

(FL 115), ademads: “los sintagmas (segmentos autdénomos compuestos de varios planos)” (FL 125), es
decir, se trata de estructuras significantes como tales estructuras.
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proviene su inteligibilidad, es decir, al igual que en el caso lingliistico propiamente dicho, la
inteligibilidad del “sintagma” no es natural sino “adquirida”.

Nuestra tesis critica es que la inteligibilidad de las formas del montaje de los planos — en
términos semidticos: las “articulaciones” y “ordenamientos” de los “significantes filmicos”
elementales — procede de un tipo especial de inteligibilidad natural, a saber, la inferencia. En
otras palabras, el montaje genera situaciones de inferencia que en principio son iguales a
cualesquiera otras, en particular, tales situaciones de inferencia filmicas no difieren en tanto
tales de las que se construyen en la literatura mediante palabras. Aquello que Barthes cree
gue es una “lengua del relato”, seglin vimos arriba, no pasa de ser la descripcidén de situaciones
ficticias o reales que permiten al lector u oyente hacer inferencias a partir de las situaciones
que se le cuentan; de la misma manera, las formas del montaje o, en términos de Metz,
“sintagmas filmicos”, no tienen nada que ver con estructuras estables y convencionales de
inteligibilidad sino que se trata de la emulacion de experiencias por medio de imagenes,
emulacion con base en la cual un observador puede hacer inferencias como si fuera testigo
directo, observador, de esas situaciones. Nuestra aproximacién al fendmeno de la
inteligibilidad filmica tiene, pues, un caracter que podria ser llamado cognitivista y que es muy
diferente de la aproximacién semidtica. La comprension de un filme depende
abrumadoramente de capacidades de inteleccidon natural y en particular inferencial por parte
del observador y no de una inteligibilidad artificial adquirida con base en una estabilizacién de
formas proveniente de la convencién y la repeticion.

Para mostrar lo anterior plenamente lo ideal seria un examen pormenorizado de cémo es que
las formas del montaje de la tabla de Metz — que él mismo llamé “la gran sintagmatica del film

narrativo”**

— generan, cada una situaciones de inferencia, es decir, que en el montaje — lo
mismo que en la literatura — se dan todos los elementos para que al margen de cualquier
habito cultural, de cualquier convencién y, por tanto, de la artificialidad de un “lenguaje
cinematografico” — o del relato, como lo quiere Barthes —, la simple experiencia vital del
espectador u observador cinematografico le permita hacer inferencias — o comparaciones — y
con ello entender el recital de eventos presentado en el filme. Por razones de espacio nos
limitaremos a un examen somero de los ocho tipos de montaje que Metz consigna en su “gran
sintagmadtica” de Metz.

Obviamente la pelicula estandar en su conjunto es un solo gran montaje, pero dentro de él se

pueden distinguir bloques o segmentos de sentido mas o menos grandes, tales bloques son lo

18 T3] es el titulo del ensayo de Metz en AE, 146ss.
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que Metz llama “los sintagmas” (FL 125) entendidos como “segmentos autdnomos
compuestos de varios planos” (FL 125). La nocidn de autonomia que impera aqui es,
justamente la de un bloque de sentido unitario, y tal sentido unitario tiene que comprender en
general a una situacidn de inferencia — o de comparacion — natural que hace inteligible la
relacion entre los planos que forman tal bloque o segmento.

IM

El tipo numero 1 es, simplemente el “plano autonomo” (FL 124), el cudl no requiere de
consideracion especial dado que en realidad no es ningiin montaje — por tanto realmente no
es un “sintagma” (cfr. FL 124) — en lo absoluto sino una unidad que se encuentra en la pelicula
independiente de las secuencias que son realmente montaje, por ejemplo, los “insertos” (FL
125), que son de diferentes tipos.

Las comparaciones entre planos y series de planos reciben en Metz varios nombres de acuerdo
con ciertas diferencias, y cubren los “tipos sintagmaticos” del 2 al 3 en su tabla. Nosotros los
llamaremos simplemente formas de montaje comparativo y conllevan el que por lo menos una
de las series de planos no contribuye a comprender la trama de la pelicula — esto puede ser
cierto incluso para todas las series de la comparacién —. Con tal montaje se trata de subrayar
una idea o bien sugerirla al espectador a través de la comparacién de las series de planos, por
ejemplo una serie de escenas de la vida de los pobres y otra serie mostrando la vida de los
ricos (cfr. FL 125). Claro, resulta facil entender la manera en la que un montaje como el recién
escrito, sin contribuir al desarrollo de una trama simplemente da una ubicacién de cierta
problematica del filme, por lo menos la subraya. Dado que este tipo de montaje no contribuye
al desarrollo de la trama — a lo mas es redundante (cfr. 127) porque una de las series subraya
una parte de la trama y, por tanto, podria ser eliminada de la pelicula sin pérdida de
inteligibilidad —, no implica ninguna situacion de inferencia ni ningiin elemento especifico para
ella, y remite a una inteligibilidad natural de la mera comparacién de cosas o de relaciones que
no requiere de ninguna convencidon como parte de la inteligibilidad de una pelicula narrativa;
aun fuera de una pelicula tal, un caso asi de montaje provoca las mismas comparaciones que
en dicha pelicula aunque inserta en ella pueda sugerir mas cosas que aislada. Lo importante es,
insistimos en ello, que dada la experiencia vital del espectador, este realiza de manera
automatica, natural, las comparaciones de las series de planos.

Consideremos ahora uno de los casos del tipo 4 de la tabla de Metz, a saber, el “sintagma
descriptivo” (FL 127), en el cual todos los elementos que se presentan en la sucesion de planos
corresponden a una existencia en “simultaneidad” (FL 127), mas precisamente, a la relacion de

IH

“coexistencia espacial” (FL 127). Metz pone el ejemplo de una secuencia en tanto “descripcion
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de un paisaje (un arbol seguido por el plano de un rio, seguido de la vista de una colina en la
distancia, etc.)” (FL 127). En este caso es claro que aun cuando la secuencia “descriptiva” no
formara parte de ninguna narracién, de manera natural, dada la unidad, digamos, tematica —
“diegética” — de los planos, el espectador inferiria que son vistas diferentes de un mismo

IM

entorno. Por otra parte, el “(...) sintagma descriptivo muy bien puede cubrir una accion,
supuesto que su Unica relacidn interna inteligible sea de paralelismo espacial (...), es decir que
el espectador no pueda entrelazar mentalmente [los planos secuencialmente] en el tiempo.”
(FL 128) Notese que en este caso Metz se refiere a la imposibilidad de que el espectador
piense — infiera — que se trata de diferentes momentos consecutivos de una misma accion, lo
gue quiere decir que el espectador infiere que se trata de diferentes dngulos de vista a la
misma accion en el mismo momento. Nuevamente, no vemos aqui nada convencional,
“codificado”, sino simplemente una inteligibilidad natural que entrelaza los diferentes planos
como diferentes aspectos de una acontecer en un mismo instante. Puede ser que quien nunca
haya visto una secuencia tal quede desorientado por un instante, pero al percatarse de que en
los diferentes planos aparecen los mismos elementos desde diferentes dngulos, rapidamente
inferird que “es lo mismo” visto desde diferentes angulos.

Muy en concordancia con la distincion propia del analisis literario entre narracion vy

147

|ll

descripcién,™’ Metz pasa del “sintagma descriptivo” a los “(...) sintagmas narrativos, es decir,
sintagmas en los cuales la relacién temporal entre los objetos vistos en las imagenes contiene
elementos de consecutividad y no Unicamente de simultaneidad.” (FL 128). El “sintagma
narrativo alterno (o sintagma alterno)” (FL 128), que tradicionalmente se llama “montaje
alterno”, presenta series entrelazadas en las que algo sucede en sucesidon temporal, por
ejemplo, nos dice Metz, planos la huida de un perseguido entrelazados con planos de sus
persecutores (cfr. FL 128). La idea aqui es que hay simultaneidad entre dos series de eventos.
Nuevamente nos parece que lo mostrado por los planos no deja ninguna otra posibilidad para
el espectador que la de inferir que se trata de un solo evento total que se desarrolla en el
tiempo y del que se muestran aspectos diferentes y sucesivos.

III

Del “sintagma narrativo alterno” anterior debe ser distinguido el “sintagma narrativo lineal”
(FL 128), el cual seria el sexto de los ocho “tipos sintagmaticos” de la tabla de Metz. Este nuevo
tipo de montaje mostraria una sola accidon o el desarrollo de una situacion de manera
cronoldgica, y esto puede ocurrir de manera continua o bien discontinua. En el primer caso se

muestran aspectos de un desarrollo en su orden cronolégico pero omitiendo ciertos otros

" Véase por ejemplo el famoso ensayo de Lukacs “¢Narrar o describir?”, en ER197ss.
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aspectos, de manera tal que el tiempo mismo no se supone continuo. Por ejemplo, en un
plano un hombre baja la escalara de una casa y en el siguiente plano el mismo hombre camina
por la calle, por lo que el espectador infiere que el sujeto salié de su casa para ir a algun lado o
a hacer algo; en este caso es claro que los eventos son consecutivos — eso infiere el espectador
— aunque haya un salto temporal entre lo que ocurre en ambos planos. En el segundo caso se
muestran distintos aspectos del desarrollo de un evento sin salto temporal, aunque sea desde
diferentes dngulos. El caso tipico de esto serian planos mostrando simultdneamente a dos
personajes en una conversacion cambiando el angulo de los planos; la conversacidon nunca se
interrumpe, el tiempo fluye de manera continua; eso es lo que infiere el espectador dado el
contenido visual de los planos y el contenido de la cinta sonora. Metz se refiere a este mismo
caso (cfr. FL 129) sefialando incluso que “(...) la presencia en la cinta sonora de una sucesion
coherente de declaraciones linglisticas tiene el efecto de hacer mds probable — aungque no
obligatoria — una construccién (...) unitaria (...)” (FL 129). El solo hecho de que Metz mismo
hable de lo que resulta mds probable para el espectador muestra que se trata de una
inteligibilidad natural, por inferencia en este caso, la que utiliza el espectador en la
comprension de la pelicula. Todo al margen de cualquier la convencionalidad de cualquier
codigo.

El caso de progresion de un desarrollo es especialmente importante porque muestra una
homologia con las inferencias en la vida real. Supongamos, por ejemplo, una secuencia en la
que en el primer plano se presenta a un par de sujetos conversando en una oficina, un
segundo plano en el que entra a dicha oficina el hijo de uno de los sujetos desesperado porque
ha perdido una gran cantidad de dinero en juegos de azar y en el mismo plano el hijo
abandona la oficina apresuradamente; en un tercer plano los dos sujetos iniciales se dirigen a
la casa de aquel de ellos que es el padre del muchacho, en el cuarto plano ambos sujetos
entran apresuradamente al estudio del padre en dicha casa y comprueban que en el cajon del
escritorio del estudio ya no estd la pistola que el padre guarda habitualmente en dicho cajén.
Hasta ahi la secuencia. Es claro que el espectador infiere lo mismo que deberian haber inferido
los sujetos iniciales, a saber, que el muchacho puede cometer suicidio. Bueno, pues lo mismo
es lo que inferirian los sujetos en la vida real. Es decir, tanto en la situacion ficticia presentada
a través de una secuencia discontinua pero progresiva de eventos, como en la vida real, estan
dados todos los elementos para la inferencia de una posible desgracia, y eso al margen de toda

convencionalidad, de toda “inteligibilidad adquirida” mediante el dominio de un cédigo.
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El ejemplo recién considerado tiene ademas la ventaja de permitirnos comprender que los
planos filmicos podrian ser substituidos por bloques de narracidn verbal correspondiendo al
contenido de cada uno de ellos y que el lector haria la misma inferencia que los personajes
iniciales de la narracién y de la secuencia filmica. Recuérdese aqui que, seglin vimos arriba,
Barthes y Bremond suponen en lo esencial la existencia de una correspondencia entre los
modos de estructuracién del relato y posibilidades de la vida real, para postular la ambiciosa
idea de una lingtistica del relato y, concomitantemente, de una codificaciéon de la existencia
social. Lo cierto es que tanto en la vida real como en la literatura y en el cine, cadenas causales
de eventos son inteligibles por si solas de manera natural dado que corresponden a
estructuras de inferencia que son lo mas comun y universal, al margen de todo cddigo. En
realidad, el “sintagma narrativo lineal” que Metz cree descubrir en el cine o las “funciones” del
relato a las que se refieren autores como Barthes, son unidades de inteligibilidad natural, por
inferencia, y no tienen nada que ver con ningln cddigo, ni especificamente filmico, ni de la
“lengua del relato” de Barthes, ni con ninguna codificacidn de la experiencia social. Nétese que
este ultimo sefialamiento complementa la discusién hecha atras sobre el cuarto nivel cédico,
relativo a “(...) las grandes estructuras narrativas (en el sentido de Claude Bremond) que
domina fuera de los filmes (pero también en ellos) en cada cultura (...)” (FL 62).

Los ultimos dos “tipos sintagmaticos” de Metz son la “secuencia ordinaria” (FL 130) y la
“secuencia episédica” (FL 130). Ambas suponen una sucesidn cronoldgica con discontinuidad
temporal. En la “secuencia ordinaria” se presentan fases de un desarrollo de largo plazo que
no es parte de una accién, desarrollo que de esta manera resulta condensado. El ejemplo dado
por Metz es el alejamiento entre el Sr. Kane y su esposa — en la famosa pelicula de Orson Wells
— presentado en escenas de desayuno cada vez mas frias. La “secuencia episddica” presenta
muy breves partes del desarrollo de un mismo episodio, es decir, de un suceso y no
simplemente de un desarrollo de largo plazo —, dejando de lado aspectos del mismo. En el
primer caso los sucesos estdn desorganizados en el sentido de que estan dispersos en el
tiempo; en el segundo forman el orden de progresion de un mismo episodio unitario (cfr. FL
130-1). En los dos casos es igualmente claro que si bien se trata de que hay “grandes
diferencias entre la percepcion filmica y la percepcion real” (FL 129), de todos modos no se
trata de la artificialidad de un cédigo, de algo andlogo a la diferencia entre el orden lingliistico
y la percepcion, que no se trata de la “transforma[cion] del mundo en discurso” (FL 143), sino
de que con base en las secuencias en cuestion el espectador infiere ciertas relaciones de tal

manera que percepciones aisladas son entendidas como partes de un mismo desarrollo.

86



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

El dltimo punto debe ser subrayado ya que es comin que las situaciones de inferencia
reconstruyan o proyecten un orden del mundo que no corresponde directamente a la
percepcién, por ejemplo, cuando un cazador encuentra la huella de un animal de tal manera
qgue infiere que este estd en las cercanias; de hecho es muy comin que las situaciones de
inferencia hacia el pasado y hacia el futuro no correspondan a la experiencia perceptiva
realmente acaecida. En otras palabras no porque algo se entienda sin ser visto, porque algo se
entienda “omitiendo” (FL 132) aspectos de ello, eso quiere decir que en la inteligibilidad de lo
gue ocurre opere codigo alguno, una “inteligibilidad adquirida”, realmente artificial. Uno
entiende muchas cosas sin verlas directamente y la parcialidad de un plano o de una secuencia
de planos respecto de la realidad — por ejemplo mediante las muy conocidas inversiones
filmicas del orden de la presentacion en el montaje respecto del orden temporal que indica la
l6gica de los acontecimientos — , la distancia entre la inteligibilidad del film y la percepcién
directa de los desarrollos reales, no significa, ni lejanamente, que el film sea un sistema de
inteligibilidad distinto de las inferencias que haria cualquier testigo de un desarrollo real a
partir de fragmentos de “informacién” — ya sea visual, como en el caso de videos policiacos, o
verbal, como en el caso de informaciones de testigos e, incluso, en el caso de la pseudo

informacidn dada por una narracion literaria —.

Conclusion

Metz reconoce hasta cierto punto la idea subyacente a nuestra ultima observacién, ya que nos
dice que “[l]os tipos sintagmaticos en los cuales la denotacidn no es andloga [es decir, en los
cuales el “significado” del montaje no corresponde directamente a lo que se ve en los planos]
mantienen un cierto grado de naturalidad en la relacién del significante [el montaje] con el
significado [lo inteligible a partir del montaje].” (FL 135, c. a.) Por ello, por lo menos en algin
caso de montaje, Metz nos dice que “(...) solamente podemos hablar de codificacion parcial.”
(FL 136) Por otra parte,

“[e]ntre las estructuras de imagenes que son posibles (...), solamente unas pocas estan
convencionalizadas; entre los patrones de inteligibilidad mas o menos naturales (los logicos)
con base en los cuales el cine podria construir sus ordenamientos sintagmadticos, solamente se
utilizan unos pocos — y se convierten en patrones efectivos de inteleccion y casi siempre son
entendidos por el espectador normal, adulto, de una sociedad familiarizada con el cine. Es
sorprendente que, en relacion con todos los ordenamientos de imagenes que son concebibles,

solamente un nuimero muy reducido de ellos se use realmente. Justamente como en la
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semantica se da la arbitrariedad de la lexicalizacion, en el cine se tiene la arbitrariedad de la
gramaticalizacion.” (FL 136)

El parrafo recién citado es notable porque parece encerrar la contradiccién de que en él se
reconoce la naturalidad — al menos parcial — de la inteligibilidad de los patrones de imagenes
gue “realmente” se usan en el montaje, pero se acaba diciendo que en esos “ordenamientos”
hay una “arbitrariedad de la gramaticalizacion”, lo que podria querer decir una arbitrariedad
del arreglo de los planos en el montaje. Notese que la Unica manera de huir de la contradiccién
es interpretar la supuesta “arbitrariedad” no diciendo que esta concierne al arreglo, sino
solamente a la eleccién de un arreglo de entre otros posibles. En otras palabras, en realidad la
idea de Metz no es que el arreglo de los planos, el montaje, sea arbitrario, sino que lo que es
arbitrario es que se elija un tipo dado de arreglo. La “gramaticalizaciéon”, con la nocidn
inevitable de arbitrariedad que conlleva este término, no esta en los tipos de montaje, ya que
estos son “patrones de inteligibilidad mas o menos naturales”, “efectivos”, sino en la eleccion
del conjunto de patrones de entre los muchos que, supuestamente, serian posibles.

En realidad esta tesis de Metz no es convincente porque a) no acaba de quedar claro que
realmente existan muchos patrones de inteligibilidad mas alla de los que realmente se utilizan.
Tal vez otras formas del montaje ya no sean tan inteligibles como las que se ponen en practica
y por lo que habria que hacer una convencion para determinar su significado; por supuesto,
por parte del publico tendria que darse un aprendizaje para poder entender dichos tipos de
montaje y, con él, la pelicula que lo integrase. Pero por sobre todo, la tesis no es convincente
porque, ademads, en las gramaticalizaciones verdaderas, las de los cddigos, por ejemplo los
lingliisticos, si que hay una arbitrariedad esencial, como la de tener articulos o no, como la de
tener un nimero mayor o menor de casos gramaticales, de géneros, como la de colocar verbos
en diferentes posiciones dentro de la frase, etc. Todas estas elecciones son una verdadera
convencién, no hay nada natural que las haga necesarias, sin embargo, las “posibles” formas
del montaje si que deben ser inteligibles en si mismas, portan la naturalidad de la
inteligibilidad esencial de las situaciones vitales al margen del lenguaje y de todo otro cédigo.
La existencia no es codificada y el cine solamente la emula de manera basicamente visual —
como la literatura la emula de manera verbal —.

Creemos que con lo anterior que caro que la idea estandar, tal como la esbozd y desarrollo
Metz, de una “semidtica cinematografica” con base en los modelos de la linglistica estructural
de origen saussuriano, resulta poco sostenible y alejada del verdadero tipo de inteleccidn

movilizado por la experiencia cinematografica. En sintesis, es muy dudoso que en la
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experiencia cinematografica — fuera de la banda sonora propiamente lingliistica o de los
insertos textuales, asi como de la reproduccién filmica de verdaderos elementos codificados
como sefiales de trafico, etc. — jueguen papel relevante cddigos de algun tipo. No nos parece,
pues, que realmente exista — con las excepciones recién mencionadas — ninguno de los niveles
de codificacidén a los que se refiere Metz. Por supuesto, en este sentido ni hay un “lenguaje
cinematografico” que remita a una codificacidn parcial amplia, ni tampoco hay ni “mensaje”, ni
“sintagma”, ni “discurso”, ni “texto cinematografico”, con lo que la empresa completa de la
“semidtica cinematografica” tal como la propone Metz en su manera cldsica nos parezca
extremadamente problemdtica. Pensamos que mas bien la experiencia cinematogréafica —
como la literaria — se basa en la generacidon de situaciones de inteligibilidad a partir de
emulaciones visuales de la vida, por lo que la aproximacidon mas adecuada a dicha experiencia

puede tomar mucho de la ciencia cognitiva y la filosofia de la mente.
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Resumen

El siguiente trabajo aborda el tema la experiencia estética contempordnea y sus consecuencias
antropoldgicas. Parte de dos preguntas: ¢Cudles son las caracteristicas del arte
contemporaneo? y des posible sefalar algunos rasgos de la experiencia estética
contemporanea? Ante esas problematicas se propuso como hipdtesis que la caracterizacién de
la experiencia estética contemporanea puede desprenderse de algunos rasgos del arte
denominado contemporaneo. Ambos develan problemas antropoldgicos que se intentaran
sefializar desde el enfoque hermenéutico. Se plantea como objetivo primero, comprender e
interpretar algunos rasgos del arte contemporaneo. Segundo, caracterizar la experiencia
estética propia de la contemporaneidad, para luego deducir algunas consecuencias
antropoldgicas.

La estructura del trabajo consta de presentacidn, primera parte donde se focaliza en los rasgos
del arte contemporaneo. La segunda, se centra en la caracterizacion de la experiencia estética
propia de la contemporaneidad, para luego deducir algunas consecuencias antropoldgicas.

Palabras clave: experiencia estética, hermenéutica, Antropologia, Historia, arte.

Abstract

The following paper discusses the issue of contemporary aesthetic experience and its
anthropological consequences. It starts from two questions: What are the characteristics of
contemporary art? Is it possible to point out some features of the contemporary aesthetic
experience? Given these problems it was suggested the hypotheses that the characterization

of the contemporary aesthetic experience can be inferred from some traits of the so called
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contemporary art. Both questions reveal anthropological issues which we will try to signal
from the hermeneutic approach. The aims were, first, to understand and interpret some
features of the contemporary art and secondly, to characterize the aesthetic experience typical
of contemporaneity, in order to deduce some anthropological consequences. The structure of
the paper consists of an introduction — a first part which focuses on the features of
contemporary art, and a second part focusing on the characterization of the aesthetic
experience typical of contemporaneity, in order to deduce some anthropological

consequences.

Keywords: aesthetic experience, hermeneutics, Anthropology, History, art.
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Son los espectadores
quienes hacen

la obra de arte.
Marcel Duchamp.

Este articulo pretende definir algunas caracteristicas del arte contemporaneo vy
consecuentemente de su experiencia estética. Si bien no se trata de un tdpico original, si
compete a una cuestidon de arte contemporaneo no cerrada aun. Por lo tanto, el centro del
trabajo estard dado por dos etapas. La primera, consistira en comprender e interpretar
algunos de sus rasgos. De esta caracterizacion se desprende la segunda etapa sobre la
determinacién de la experiencia estética, propia de la contemporaneidad,**® para luego
deducir algunas consecuencias antropoldgicas. Por lo tanto, se mencionaran oportunamente
algunas obras y autores representativos, a modo de prueba acerca de lo que se describe de las
percepciones, sobre algunas obras.

Se identificaron dos problemas. éCudles son las caracteristicas del arte contempordneo? Y, a
partir de ellas ¢ées posible determinar algunos rasgos de la experiencia estética
contemporanea? Se consideraron estas preguntas por las siguientes razones: en primer lugar,
porque se esta ante una nueva producciéon de arte que implica re — pensar el arte, después de
la era del arte.® En segundo lugar, porque re-pensar significaria, intentar al menos,
caracterizar el fendmeno por estudiar. Y en la medida que se lo caracteriza, entonces se lo
podra definir. De esta manera, se lo podra identificar. Este proceso es, en parte, un proceso
semidtico. Es un especial recorte de su dimensién semantica que trata de otro mds especifico
aun, denominado ‘designacion’, es decir, el conjunto de las caracteristicas definitorias del
término en cuestioén: ‘la experiencia estética del arte contemporaneo’.

En tercer lugar, la caracterizacién del arte contemporaneo supone la problematica de la
periodizacién de la misma, que sin duda requiere de una discusién y por ende, un estudio
aparte. Lo cierto es que se trata de procesos y acontecimientos historicos muy complejos. No

. . s . . 1 . . « e
es el objetivo del articulo delimitar fechas™®, sin embargo, al respecto se sigue la posiciéon de

18 £| efecto de shock. Cf. OLIVERAS Elena. Estética. La cuestion del arte. Bs. As., Ariel, 2006, p.44.

Cf. DANTO Arthur C. Después del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia.
Barcelona, Paidds, 1999, p.26.
150 .. . . g

Es una solucién a los efectos de seguir con los objetivos propuestos.

149

93



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

Danto que establece entre los afios 1880 y 1960 el arte moderno, y entre 1949 y 1975, el
periodo en que inicia el linde entre lo moderno y lo contemporaneo.™!

Ante las dos problematicas se propone una hipétesis, se afirma que la caracterizacién de la
experiencia estética contemporanea, puede desprenderse de algunas de las particularidades
del arte denominado contemporaneo.

El marco tedrico de una investigacidon que pretende inquirir con profundidad, tiene el deber de

validar el método®**

con el que investigara. Por lo tanto, los objetivos en el presente apartado
son, por un lado clarificar los supuestos tedricos de la hermenéutica filoséfica™® desde dénde
se interpretara la experiencia estética contempordnea, y por el otro, mostrar elementos
tedricos del enfoque elegido.

Explicar de este modo, resguarda de las interpretaciones azarosas y arbitrarias. No obstante,
es una frontera que el hermeneuta siempre debe cuidar metddicamente. Comprender en
profundidad este apartado, significard estar bien ubicado en las lecturas posteriores que se
hacen de la experiencia estética contemporanea, como asi también, saberse participe de las
interpretaciones que se realizan en el presente articulo; estar consciente de las mismas es
posible, en virtud del acceso a los elementos tedricos-hermenéuticos, que aqui se presentan.
Si se pregunta équé es la hermenéutica? la interrogacién formulada, lleva directamente a
tratar de clarificar el concepto. Si se pretende encontrar una delimitacién Unica en un campo, a
la vez antiguo y complejo, se caerd en grandes inconvenientes. Dada esa advertencia, es
pertinente decidirse por un concepto ajustado al enfoque atinente a la propuesta y al trabajo
que se pretende hacer. Para ello, se comenzara afirmando, que ‘hermenéutica’ es poder
ponerse completamente a distancia en el acto interpretativo, implica tomar a la hermenéutica
como un método. Esta acepcion metddica del concepto, ofrece un criterio que permitird
clarificar las siguientes cuestiones: équé se esta buscando en la caracterizaciéon de algunos

rasgos de la experiencia estética contempordnea?, {desde donde interrogamos a los objetos

1 Cf. DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., pp.33 y ss. Y en su otro libro El abuso de la

belleza. La estética y el concepto de arte. Barcelona, 2008, p.46, marca la obra Fontaine de Duchamp
como disonante. Asimismo la profesora Dra. Elena Oliveras sefialé el afio 1917 con la obra de Marcel
Duchamp. Fontaine. Ready — made, 1917. También en JIMENES José. Teoria del arte. Madrid, Tecnos —
Alianza, 2003, p. 48, el autor sefiala 1917 como el momento emergente de un nuevo proceso técnico
que llevaria a un cambio en el modo de produccidn de los objetos artisticos. En las consecuencias
antropoldgicas se asume una posicidn critica al respecto.
2 El método supone reglas de cémo hacer racionalmente algo, con un objeto determinado que tiene
condiciones previas de inteligibilidad. Por esa razén en el articulo se pone el acento mas en las reglas de
un método que en los pasos del mismo.
13 ge sigue el espiritu de la obra de GADAMER Hans-Georg. Verdad y Método. Salamanca, Sigueme,
2005, vol. 1, 11. 9. La historicidad de la comprensién como principio hermenéutico y I11.11.3.b) La ldgica de
la pregunta y la respuesta.
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artisticos? Lo que en otras palabras podria preguntarse: écuales son los presupuestos con los
que se interpretaran las pinturas? ¢Qué es lo que se interrogara sobre las mismas? ¢Qué
aspectos relevantes permitiran definir el objeto de estudio sobre el que se indaga? Y por
ultimo, écémo se lo interrogara?

Todas estas incognitas permitiran clarificar el concepto hermenéutica como un instrumento,
como un método. Pero asimismo, se adoptard otra acepcion que se encuentra directamente
vinculada con el presente enfoque. Definir a:

la Hermenéutica como arte de comprender™ y como el arte de evitar el mal entendido {...)
Todos los contenidos estan implicitos en esta afirmacion negativa (...) El mal-entendido surge
por si mismo; la comprensidn ha de ser querida y buscada en cada momento.*>*

Esta segunda acepcion se eligié con el objetivo de desarrollar el aspecto de arte, propio del
concepto hermenéutica. Conviene recordar que la palabra ‘arte’ proviene del griego techné y
luego ese vocablo persistid en la palabra latina ars. Entonces, el concepto arte encierra, por un
lado la idea de “hacer” y por el otro, de “producir” algo mediante determinados métodos. Es
oportuno entonces, detenerse en esta definicidn, para realizar dos reflexiones sobre la misma.
En primer lugar, se reflexionard sobre la idea de ‘hacer’. Esta implica consecutivamente,
ejercicio y habilidad. Esto es asi cuando uno quiere adquirir una habilidad. Toda destreza
consolidada requiere de hacer y hacerlo con cierta regularidad, con el objetivo de afianzarla.
En efecto, el entrenamiento es el antecedente que contribuye a su construccion. Por otro lado,
cabe aclarar que el ejercicio por el ejercicio mismo, cae en un hacer mecanico y por ende, no
comprensivo. Es por ello que la habilidad requiere de previas comprensiones para poder
hacerlo, como también de una finalidad. Asi, termina construyéndose la habilidad, cuando uno
comprende lo que hace, es decir, sabe por qué lo hace (su fundamento) y para qué lo hace (su
finalidad). Estos dos elementos, se consolidan con la destreza construida a partir de los
ejercicios que se hacen conscientemente. Asi, el hacer, no es un hacer por el hacer mismo, sino
con pre - comprensiones sobre el por qué y el para qué hacerlo. Entonces, el hacer pre-
comprensivo, que precede a la habilidad, es un hacer inteligente.

En segundo lugar, es atinente detenerse a reflexionar acerca de la idea de “producir” algo
mediante determinados métodos. Cuando uno hace inteligentemente alguna cosa, “crea”, en
sentido amplio, algo. Y lo hace a partir de determinadas reglas creadas y dispuestas

previamente por la conciencia metddica. Es decir que aquella conciencia recuperé el saber de

> MACEIRAS Manuel y TREBOLLE Julio. La hermenéutica contempordnea. Madrid, Ediciones

pedagdgicas, 1995, p. 35.
15 SCHLEIERMACHER, 1959, p.30, citado por MACEIRAS Manuel y TREBOLLE Julio, op. cit. p.31.
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los ejercicios y los ejercicios realizados, con previas comprensiones, construyeron la habilidad.
La genealogia de la habilidad se sintetiza en forma de una capacidad aprendida, que puede
desenvolverse por los pasos que se construyd. A partir de alli, se pueden fijar reglas. Y hablar
de un conjunto de reglas, es hablar de “método”. Ademas, cuando aquellas tienen
determinados aspectos que los distinguen en su hacer, marcan asi, el “modo”. En otras
palabras, el ‘método’ es un conjunto de reglas, su ‘modo’ estd dado por las caracteristicas que
ellas le imprimen. Ahora bien, el sostener esas reglas requiere a la “conciencia tedrica” como
fundamento. El cdmo llegar a hacerlo, requiere a su vez de fundamento a la “conciencia
metddica” y el aplicarlas, para que la produccién se haga efectiva, requiere por ultimo, de la
“conciencia practica” como fundamento para la aplicacién. Esta reflexion sirve para darse
cuenta de que la ‘hermenéutica’ es arte y no puede dejar de serlo, ya que, el interpretar
requiere de todo lo anteriormente expresado. Y el concepto de arte, como una dimension de
la hermenéutica, es necesario para producir comprension.

Para concluir, se afirma que el arte de la hermenéutica consistird en evadir el mal-entendido
que hace tiempo promueve obnubilaciones. Se sostiene ademads, que el mal entendido
produce oscurecimiento por la prision de los convencionalismos epocales. Esos aspectos son
los que generalmente corresponden a rasgos, menos afortunados de nuestra cultura. El hecho
de ser contempordneos convierte a los intérpretes, casi ineludiblemente, en cautivos de los
malos entendidos, ya que no es tarea sencilla, tomar distancia de esos convencionalismos. A
partir de las simulaciones, que son las hacedoras de las tergiversaciones de significados, se
estd cuasi-expuesto a la posibilidad de ser mal juzgado por ellos. En este panorama poco
alentador, se tratara de buscar sentidos de los productos artisticos que muestren los rasgos de

III

la experiencia estética contemporanea. La “evidencia sentimental” sera la luz en el derrotero
del proceso de interpretar. En el caso de que se logre, se habra aportado un grano de arena o
un singular cambio, al amplio campo de las posibles exégesis, en el guidon de nuestra cultura,
en especial, al de sus caracteristicas contemporaneas.

Para terminar, se afirma que la hermenéutica como método incluye un conjunto de reglas
orientadas a la comprension de sentido y la hermenéutica como arte, como techné de la
interpretacién, abarca un conjunto, tanto de capacidades como de habilidades para encontrar
significados en la escritura.

. . —_ . 1
Es pertinente puntualizar que la tarea de los filésofos es la de construir conceptos.”® Y la de

— , . 1 . .
los filésofos del arte, es pensar el arte después del fin del arte,™’ es comprender que la historia

156 Cf. DELEUZE Gilles y GUATTARI Félix. ¢Qué es la Filosofia?. Barcelona, Anagrama, 2001, p. 11.
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del auto-conocimiento es narrada por etapas y que éstas llevan progresivamente al
conocimiento de quién es el hombre de modo que se regresa a la pregunta antropoldgica por
excelencia. Puesto que cuando uno comprende quién es, entonces se conoce. Asi se piensa la
narracion de la historia, que como tal es relatada y heredada por hombres reconocidos desde
el poder, en etapas que conducen hacia el conocimiento de si mismo. El fin de la historia, es
simultaneamente, el fin de la narracién.™® Su término acontece, cuando uno se conoce. Y ese
dia es el fin de la historia, ya que se conoce a si mismo. Ademas, uno se da cuenta de que se
conoce. Tal comprension es lo que se denomina conciencia de la conciencia, entendida
también como ‘meta-conciencia’. En este sentido ‘narrar’ es pensar.

Ahora bien, cabe sefalar dos distinciones. La primera es cuando a la historia se la vivié y se la
cuenta personalmente. Sin duda que desde esta perspectiva, deberian cuestionarse puntos
epistemoldgicos relativos al nivel de objetividad y subjetividad en los relatos. Y la segunda
cuestion es también de orden epistemoldgico, pone el acento en cuando a la historia la cuenta
otro, quien introduce intereses, modos de relatar, hitos o procesos historicos, omisiones,
elementos materiales para la reconstruccion de los hechos: monumentos, documentos
escritos, testigos oculares. En este trabajo se adoptard el siguiente punto de vista: la préctica
investigativa en el modo de tratar estos elementos, conformara un tipo de historia. Muchos,
como ocurrié en la modernidad, sentian fe en las grandes narrativas. Curiosamente, habia un
elemento irracional en el proceso gnoseoldgico: “la fe”, en un periodo que se suponia racional.
Se entiende por ‘la muerte del arte’ una narrativa que ha finalizado dentro de la historia del
arte™ lo que no significa que no habria mas arte, sino que no hay fe en las grandes
narrativas.'® Pero si puede haber un arte denominado pos-histérico.

Se entiende por ‘historia’ la historia escrita por aquellos que estan legitimados y sostenidos

por el poder. Se entiende por ‘historia oficial’ aquella que es relatada por las instituciones

" DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p. 26.

8 En el orden politico-militar se puede tomar como ejemplo del muro de Berlin que dividio la Republica
Federal Alemana de la Republica Democratica Alemana. Como toda narrativa tiene etapas: 1- la
construccidn del muro, (comienzo de la historia) 2- la defensa de sostener aquello que se construyd,
(desarrollo de la historia) y 3- la caida del muro, (fin de la historia). Es una gran narrativa politica-militar
que dividié Alemania en dos. Esta narrativa a su vez, es relatada de una manera por los Alemanes de la
Republica Federal Alemana, y de otra por los alemanes de la Republica Democratica. Esa gran narrativa
condicionaba facticamente la historia de quienes forzosamente estaban alli. Contiene otras narrativas
relevantes de aquellos que pasaron el muro. Sin embargo, tiene su fin.

5% Cf. DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p.26.

Por grandes relatos se entienda a: la dialéctica del espiritu de Hegel; la hermenéutica del sentido de
Gadamer; la emancipacion del sujeto razonante Descartes, Kant, Husserl; la emancipacion del sujeto
trabajador Marx; cf. LYOTART Jean-Frangois. La condicion postmoderna. Informe sobre el saber. Madrid,
Catedra, 1987, p. 9.

160
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oficiales y por los agentes que cumplen funciones en las mismas, por lo tanto, estan
legalizados, es decir: estdn instituidos. A ésa, se opone una ‘historia no oficial’, no legalizada y
por ende, no instituida. Contiene a su vez las historias de otros: de los no reconocidos, de los
desaparecidos, de los que son laterales, oblicuas, de los marginales, de los pobres, de los
docentes, de los miserables, de los indigentes y de los indignados. Son historias igualmente
sélo que subjetivas y adyacentes. Es decir, tienen sus narraciones que contar, que relatar, sélo
gue como algunos de ellos no saben escribir, no entran en la historia y por ende, son excluidos
ya que segun la versién oficial, la historia comienza con la escritura, con ella la historiografia,
historia escrita. Lo que significa, que toda historia que no puede ser escrita, para la posteridad
no serd historia menos aun si es que no se conservo por tradicidon oral, tradicién que no tiene
la garantia estable de la escritura. Aquellas historias que no pueden ser escritas, por efectos de
la marginacién, son historias perdidas y su narracidon concluye paraddjicamente antes de haber
comenzado. En ese sentido, el arte contempordneo aparece contado por los filésofos que
escriben la historia oficial, ain en una etapa pos-histérica, donde el arte no se basa en grandes
narrativas, con una tendencia a centrarse en Estados Unidos y Europa. Esta es, si se quiere, una
critica a la critica oficial. Aqui, en Latinoamérica, en Argentina, en el Chaco hay pintores que
son marginales, porque no son reconocidos por la institucion del arte internacional y quienes

'e! Esta es la razén de haber optado por el método

lo analizamos, también somos marginales.
hermenéutico, el que permite, por medio del proceso de comprension, interpretar al otro que
esta fuera de la historia oficial y que pese a ello, puede su arte estar en el momento pos-
histérico. Una vez puntualizada la posicion respecto del concepto de historia, es oportuno
clarificar como se entiende el concepto de ‘arte moderno’. En su sentido simplemente

temporal significa “lo mas reciente”.’®” Otra acepcion dice: ‘Moderno’ marca la diferencia

entre el ahora y el antes'®®, como asi también puede significar un estilo y un periodo™*.

Seguidamente, por ‘arte contemporaneo’ se entiende:

lo que esta sucediendo ahora: el arte contemporaneo seria el arte producido por

nuestros contemporaneos (...) el arte contemporaneo ha pasado a significar arte

161 . e T .y s . . . e P
Esto no significa una victimizacidn de la posicidn, ni hacer uso de la misma para justificarse, sélo que

se es consciente del lugar que se ocupa.
12 DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., 32.
163 ape
Cf. ibid.
164 ¢f. DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., 32.
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producido con una determinada estructura de produccién nunca visto antes, creo,

en toda la historia del arte.'®

Ante la pregunta écon qué 0jos'®® se estard mirando la obra de arte contemporanea? Se
intentard mirar con ojos criticos y con la mirada de publico de arte.'®” Asumir una mirada
desde esta perspectiva, requiere conjuntamente con la conciencia metddica propia de la
hermenéutica filoséfica, ser consciente de las limitaciones, las cuales se enumeran a
continuacién.

Primer supuesto, indica que tanto el ‘definir’ como el ’‘caracterizar’ son requerimientos
intelectuales propios de la modernidad. Son procedimientos que extraen su modelo de la
l6gica aristotélica basada en el principio de identidad: A es idéntico a A. Si se considera la
dindmica del cuadrado de oposicion, se observa que si A es verdadero, entonces O, su
contradictoria, no puede serlo. Necesariamente sera falso. Esto ocurre en el orden tanto légico
como ontoldgico, porque la dindmica de esa légica se basa en el principio de identidad.™® Por
lo tanto, si en este trabajo se pretende definir y caracterizar, se esta tratando de connotar el
objeto de estudio, es decir, se tratard de darle una identidad. Y se reconoce en esta
investigacion a uno de los objetivos de la trasnochada modernidad, devenida de la antigua
dindmica, como asi también que convendria cambiar la légica y su dinamica para abordar el
tema desde un punto de vista que no sea el de la modernidad, sus procedimientos de
identificacion y caracterizacion.'® En otras palabras, se estara definiendo y caracterizando lo
contemporaneo con medios intelectuales propios de la modernidad. En principio, se lo
considera valido hasta tanto se creen otros procedimientos contemporaneos'’® para

comprender e interpretar el arte emergente y sus consecuencias antropoldgicas.

' bid.

166 BozAL Valeriano, BOZAL Valeriano. Notas sobre la experiencia estética. A propdsito de algunos
topicos. En: Imagenes de la violencia en el arte contemporaneo. Madrid, La bolsa de la medusa, 2005., p.
20.
17 Cf. OLIVERAS Elena. Cuestiones de arte contempordneo. Hacia un nuevo espectador en el siglo XXI. Bs.
As., Emecé, 2009, cap. V, donde trata en profundidad la diferencia entre los nuevos espectadores. Cabe
sefialar que si bien en partes inicia su discusion sobre la problematica con la obra de BALLO Guido.
Occhio Critico. Il nuovo sistema per vedere I'arte. Milano, Longanesi, 1966, aclara que Ballo distingue las
diferentes conductas ante la obras de arte, pero no lo hace ante la obra conceptual, porque el libro de
Guido coincide con la aparicidn del mismo.

%8y se basa también en la légica de la dominacidn, expresada en las subalternas.

Cabe agregar también los procesos de subordinacion y por ende de dominacion.

Por supuesto que no se niegan todos los aportes que estan haciendo en este sentido, todos los
tedricos de arte que se dedican a estas cuestiones.
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Segundo supuesto, que sefiala la conciencia de un limite. La ‘historia’ es historia desde que
aparecio la escritura. Es decir que le debe su nacimiento a la escritura. Y la disciplina histdrica
depende, como conditio sine cuanon, de alguien que escriba la historia como resultado de la
comprension e interpretacién de acontecimientos histéricos, procesos histdricos,
monumentos y documentos escritos. Es decir que ‘historia’ es una historia escrita. Por lo tanto,
la escritura depende de alguien y la historia depende de la escritura.

Tercer supuesto, muestra que la estética como disciplina debe dar cuenta de las condiciones
de produccidn y validacién del conocimiento estético.'”* Por este motivo, dicamos una parte, si
se quiere extensa, para dar cuenta de ello.*”

La sola enumeracién de las caracteristicas del arte contemporaneo representaria unas veinte
carillas como minimo, indagacién que se sigue realizando. Sin embargo, a los efectos de las
formalidades del presente articulo, se seleccionaran unas pocas, de las cuales no se diran que
son las mas relevantes aunque lo sean, porque ‘relevante’” también es un criterio que requiere

comprension e interpretacién. Se coincide con Danto en que lo

«contemporaneo» ha llegado a designar algo mas que simplemente el arte del
momento presente. En mi opinidon designa menos un periodo que lo que pasa
después terminados los periodos de una narrativa maestra del arte y menos adn

un estilo de arte que un estilo de utilizar estilos."”
Y también se acuerda con el autor en que:

lo contemporaneo es, desde cierta perspectiva, un periodo de informacion
desordenada, una condicién perfecta de entropia estética, equiparable a un
periodo de una casi perfecta libertad. Hoy ya no existe mas ese linde de la

historia. Todo esta permitido."”

A partir de estas significaciones sobre qué es lo contemporaneo como periodo dentro de la

historia, se sefalan algunas caracteristicas del arte contempordneo sin pretensiones de

171 . , . . ,
Caso contrario se estaria a la deriva como ya lo manifestara Theodor W. Adorno. Cf. Su Teoria

Estética. Madrid, Akal, 2004, pp. 441y ss.
172 . . .rs . . ;
En ese sentido, se siguen utilizando herramientas modernas para analizar fendmenos
contemporaneos.
3 DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p.32.
4 DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p.34.
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agotarlas. Primero, el arte correspondiente a este momento es de gran productividad
. 175 . . . . 176 . 177
experimental,””” que no tiene ninguna narrativa en qué basarse.””” Segundo, cualquier cosa
178 . . . .
puede ser obra de arte,”” en el periodo denominado arte contempordneo. Tercero, los artistas

presionan los limites’”® y después de los limites.'*

Cuarto, con la filosofia en el arte,
desaparece lo visual. No es necesaria la existencia de un objeto bello, ni siquiera la existencia
de un objeto,™®! para que exista arte. Quinto, el arte contemporaneo no es critico de la
sociedad de consumo,® es funcional a esa sociedad.'® Sexto, el arte contemporaneo busca el
revuelo y el escandalo.® Desea llamar la atencién,™® cobrando asi un sentido, si se quiere
adolescente.’®® Séptimo, nuestra sociedad premia y admite las esculturas propuestas por

187

Hirst,”™" por otro lado, no se conforma con hombres que denotan estar radicalmente

desorientados. Octavo, el arte contemporaneo muestra su condicion segmentada,

188 189

desarticulada™ y flotante.™ Noveno, muchos de los procesos de produccion del arte
contemporaneo provocan repugnancia y desconcierto.”® Y por ultimo, décimo, el arte
contemporaneo no tiene limites, en éste hay una ruptura de limites.'**

A partir de estos rasgos de la contemporaneidad del arte, se desprenden las siguientes

caracteristicas de la experiencia estética.

175 . . . . . , ..
Como ejemplo puede observarse la instalacion de Ricardo Basbaum. ¢Te gustaria participar de una

experiencia artistica? Instalacién interactiva. Estructura de acero pintado, malla metadlica, colchones,
almohadones, alfombra, ocho monitores, ocho circuitos cerrados de TV, dos reproductores de DVD, dos
computadoras, dos videograbadoras, objeto de acero pintado de blanco de 125x80x18 cm, documenta
12, Kassel, 2007.

176 ¢f. DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p.35.

Como ejemplo puede observarse Marcel Duchamp. Portabotellas. Escurridor de botellas de hierro
galvanizado 50 cm de altura x 33 de diametro, 1914.

% bid.

7 Como ejemplos pueden observarse las plastinaciones hechas por Gunther von Hagens

180 cf. DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p.36.

Cf. DANTO Arthur C. Después del fin del arte, op. cit., p.38.

Obsérvese algunas obras de Barbara Kruger

Cf. JIMENES José, op. cit., p. 26.

Cf. JIMENES José, op. cit., p. 40, también caracteriza del mismo modo BOZAL Valeriano. Notas
sobre la experiencia estética. A propdsito de algunos topicos. En: Imagenes de la violencia en el arte
contemporaneo. Madrid, La bolsa de la medusa, 2005, p. 15.

185 Obsérvese un ejemplo en la obra de Martin Di Girolamo. Racquel Darrian. Oleo sobre tela, 150 x
120cm, 1982.

186 ¢f. JIMENES José, op. cit., p. 36.

Cf. JIMENES José, op. cit., pp. 40 - 41.

Obsérvese un claro ejemplo de desarticulacion la obra de Framk Gehry. Museo Guggenheim. Bilbao,
inaugurado en 1977.

189 ¢f. JIMENES José, op. cit., p. 41.

Cf. JIMENES José, op. cit., pp. 42 — 44, en especial tanto el relato de Hirst como el caso de Piero
Manzoniy su Merde d’ Artiste N° 47 (1961).

1 ¢f. JIMENES José, op. cit., p. 39.
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En primer lugar, ‘la experiencia estética contempordnea’ es si se quiere, efecto de las
exigencias temporales de la época caracterizada. Y se diferencia de la ‘experiencia estética
moderna’ puesto que ésta ha estado referida a objetos naturales, bellos, que provocaban goce
o placer estético.® Sin embargo, en el modo de ser contemporaneo: “Tener una experiencia
es hacer un recorte indiferenciado con un principio y un fin; de alli aquello que la caracteriza
sea la completud. Nada mas alejado de una experiencia que el estado anestésico en el que
todo fluye indiferenciadamente.”**?

En segundo lugar, la experiencia estética contemporanea no esta referida necesariamente a
objetos naturales, ni bellos. Y no necesariamente provocan goce estético. Muy por el
contrario. En la experiencia contemporanea, hay una frecuente experiencia de desagrado. En
tercer lugar, es una experiencia contaminada.'®'Se elimina el limite entre personas de buen o

195

mal gusto.'® El mal gusto puede enriquecer.'®® En cuarto lugar, se coincide con Bozal cuando

afirma que

la experiencia estética se produce en el curso del tiempo, sufre altibajos, no
siempre es igual, no posee el mismo nivel o intensidad en todas las ocasiones,
acontece en tiempos y con objetos diversos. Puede disminuir sin llegar a
desaparecer, aumentar sin «romperse»: su perfil es de los dientes de sierra, hay

experiencias en las cumbres y en los valles."’

Por ultimo, en quinto lugar, el ‘paroxismo’ es una caracteristica frecuente. Conviene detenerse
en su definicion lexicografica.'®® Paroxismo. (Del gr. Paroxysmés, de paroxind) definido desde
el punto de vista de la Medicina, como el acceso violento de una enfermedad. Otra acepcion la
entiende como exaltacién extrema de los afectos y las pasiones. Este concepto ayuda a
comprender dimensiones de la experiencia estética contemporanea, ya que se la vive como un
paroxismo, porque asistimos a una época en la que somos pacientes (sufridos, violentos y

violentados, resignados, conformes y conformados). Ademas, porque hemos perdido el

192 ¢f. BOZAL Valeriano, op. cit. p. 13.

OLIVERAS Elena. Cuestiones de arte contempordneo, op. cit, p.139.

Cf. BOZAL Valeriano, op. cit, p. 15.

Cf. BOZAL Valeriano, op. cit, p. 16-17.

Cf. BOZAL Valeriano, op. cit, p. 17-18.

BOZAL Valeriano, op. cit, p.20.

Para profundizar sobre este uso, a la vez lingtistico y recurso metodoldgico auxiliar, cf. ASTI VERA
Carlos y AMBROSINI Cristina. Estructura y procesos. Temas de Epistemologia. Bs. As., Educando, 2005,
pp. 31- 35.
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sentido de nuestras vidas y por eso estamos ultra-cansados, des-vitalizados. Lo tragico de ese
padecimiento, es que no tenemos la capacidad de parar. La pérdida del sentido y sus efectos
es tan fuerte, que nos lanza violentamente a la paralisis. Y por esa razén, nuevamente se
atendera a la definicidn lexicografica de ‘Pasion’. Del (lat. Passio, 6nem) Accidén de padecer.
Dolor, sufrimiento. Tormento y muerte. Lo contrario a la accidn. Aqui, nuevamente aparece la
razén de por qué somos pacientes. Y lo somos porque sufrimos la accion. Si no hay accidn no
hay arte, en su lugar hay una fuerte expresién de desesperacién producto del dolor, del
sufrimiento y del tormento. Es un estado pasivo del sujeto, perturbacién o afecto desordenado
del danimo. Aqui puede hallarse el estrato antropolégico mas profundo de la experiencia
contemporanea. ‘Pasidon’ también significa, emocidn intensa. Vehemente aficién o inclinacidn
excesiva de una persona a otra. Apetito, deseo de una cosa, o aficion vehemente de ella.
Tristeza, depresion, abatimiento.

Es dificil aceptar la pérdida del sentido y en consecuencia aceptar que no hay narracién por
contar. No hay conocimiento por descubrir, porque todo lo vivido, lo vivimos tan rapido y tan
superficial que nada nos satisface. La ciudad propone soledad, un problema antropoldgico
propio de la modernidad y que en la contemporaneidad se manifiesta hasta el paroxismo. El
desgarro, el frenesi a cualquier precio. Algo similar acontece con la presencia de marcos en
algunas obras contemporaneas. El ‘marco’ es la perfecta excusa para mostrar que
supuestamente todo esta ordenado, cuando por dentro la sensacidn de perdicion no se
detiene. No hay diferencias de espacios, porque no hay continente ni contenido. Y no lo hay,
porque hay una disolucion de los limites. Lo lacerantemente cierto es que el resultado es la
desagradable paradlisis de no hacer nada con nuestras vidas. Y por esa razén, ser nadie. Todo
ello produce un shock emocional, sobre todo, al darse cuenta de que uno es un ser humano y
aun asi no se es consciente de que este modo de vida nos conduce al embargo del tiempo
vital.

A partir de alli, todas las narraciones vividas terminaron consumidas por la irresolucion de la
ciega creencia en mega relatos que mostraron su costado mas crudo, como asi también su
lado mas desgarrador. Las narraciones eran soélo simulacros. Y esto conduce a una actuacién
con parametros ficcionales, que producen tristeza, soledad, ira, muerte, una actitud pasiva
respecto de si misma. Esa actitud refuerza el paroxismo de la experiencia estética del siglo XXI.
Se pretenden resolver vertiginosamente las situaciones conflictivas. Ese modo de resolver
muestra las consecuencias de una excedida y trasnochada forma de ser propia del hombre, en

la que sus resultados sélo producen desconcierto y desagrado.
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Se concluye que el marco tedrico intenta ser pertinente para los tiempos tardomodernos™®
puesto que la ciencia no considera relevantes los enunciados de primer nivel,’® lo cual plantea
serios problemas para la Estética como disciplina.

Inicialmente se plantearon dos interrogantes, el primero de ellos apuntaba a cuales son las
caracteristicas del arte contempordneo. Y el segundo se centrd en si ées posible caracterizar
algunos rasgos de la experiencia estética contemporanea? Ante estos interrogantes se propuso
una respuesta a titulo de hipdtesis en donde se afirmd que la caracterizacion de la experiencia
estética contempordneas puede desprenderse de algunos rasgos de las caracteristicas del arte
denominado contempordneo. Para ello se propusieron dos objetivos: el primero, definir
algunas caracteristicas del arte contempordneo y segundo, consecuentemente identificar
algunos rasgos la experiencia estética contemporanea. A modo de prueba de la hipdtesis se
propuso dar algunos ejemplos en los que se pudieran observar los rasgos descriptos.

En cuanto al primer interrogante, se decidid por las caracteristicas expuestas, observando que
el arte contempordneo es notablemente complejo, diferente y que cada rasgo es un modo de
acceso al arte que contiene lo universal en lo singular.”®® En cuanto al segundo interrogante se
pudieron deducir esos atributos en los productos artisticos de algunas obras contempordneas
observadas. Por lo tanto, la hipdtesis que afirma que de la caracterizacion de la experiencia
estética contemporanea, pueden desprenderse de algunos rasgos de las caracteristicas del
arte denominado contemporaneo, se confirmaba en cada uno de los casos en los que se
percibia, uno o mas de los rasgos contemporaneos en las pinturas a las que se hace referencia
al pie.

Hay artistas que pueden ser pos-histéricos por los aspectos privativos encontrados en sus
obras. Se llega a ese conocimiento por otra via igualmente legitima, aunque tal vez no
legitimada por la historia oficial. Pero si validada por procedimientos hermenéuticos. Y fueron
estos los que permitieron cumplir con los objetivos. Utilizando la secuencia de presentar el
tema, formular los problemas, fundamentar por qué estos interrogantes constituyen un
problema. Luego se ensayd una respuesta como hipdtesis de trabajo. Posteriormente, se
delinearon las premisas fundamentales del enfoque para cumplir con los objetivos propuestos,
como asimismo se precisd desde qué tipo de perspectiva se mirarian los objetos artisticos.

Inmediatamente se procedié a la identificacidn de las caracteristicas del arte contemporaneo y

%% OLIVERAS Elena. Estética, op. cit,, p.50.

Cf. KLIMOVSKY Gregorio. Las desventuras del conocimiento cientifico. Una introduccion a la
epistemologia. Bs. As., a-z editora, 2005, p. 73.
201 cf. OLIVERAS Elena. Estética, op. cit. p.50.

200
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su consecuente experiencia estética. Por Ultimo, se propusieron las descripciones de las
percepciones de las obras contemporaneas sefialadas en las referencias, con el fin de poner a
prueba la hipdtesis sostenida, cuyo resultado es la confirmacion de la misma. Por esas razones,
se dice que esta confirmacién estd validada por una instancia tanto conceptual como
metddica. La primera, por haber explicitado los conceptos principales con los que abordamos
la tematica y haber seleccionado de modo preciso las caracteristicas del arte contemporaneo
gue son de suyo, para luego -a partir de observaciones pertinentes- comprender
consecuentemente, la experiencia estética denominada contempordanea.

Toda conclusidn agrega algo de conocimiento que excede el contenido de las premisas de las
cuales se partieron. Por ello, se deja constancia de problemas pendientes que se reconocen
como propios del arte contemporaneo.

El primero de ellos consiste en una tendencia a la dogmatizacién del discurso en los criticos de
arte actuales, puesto que el discurso de estos criticos contemporaneos emplean, deja fuera a
todos los paises del tercer mundo,’® ya que lo que ellos describen es de alguna manera, desde
un punto de vista que se estd proponiendo, efecto de la revolucidn industrial agraria y
tecnolégica que tuvo lugar en Inglaterra en 1750, en el periodo de la modernidad. A partir de
alli, viene construyéndose, por medio de complejos mecanismos psicoldgicos, sociales,
politicos y culturales, la cultura de masas. Siendo la contemporaneidad cierta continuidad y
reconfiguracion de los procesos emprendidos en aquel momento. Este modo de ver, muestra
la base de lo que podria denominarse el cambio en la forma de producir los objetos artisticos
en la época contemporanea.

Segundo, en cuanto a las limitaciones, se observa que la estética debe desarrollar un corpus
tedrico que permita una validacién epistemoldgica de la misma.”®

Porque en primer lugar y en sentido amplio, es un arte que esta sucediendo ahora. En segundo
lugar, porque en sentido estricto, su modo de produccidon corresponde a la diferencia
especifica con el arte moderno. En tercer lugar, porque sus manifestaciones rompen con el
periodo clasico anterior. En cuarto lugar, porque en sus exposiciones no se usan criterios
historicos ni formales. En quinto y ultimo lugar, asistimos a un periodo experimental puesto
que las obras no tienen ninguna narrativa de base.

El tercero de los problemas del que se pretende dejar constancia es la existencia del marco en

algunas obras contemporaneas. Ante esa problematica, se hace la siguiente reflexion: ‘El

202 Excepto, la critica de arte Elena Oliveras que interpreta las obras de las diferentes regiones de

Latinoamérica.
2% como ciencia de lo extremadamente singular. Cf. OLIVERAS Elena. Estética, op. cit., p.50-51.
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marco’ es una caracteristica de la pintura moderna, que tenia la funcién de delimitar lo real de
lo irreal, por lo tanto, contribuye a no salirse de los limites. En otras palabras, la sin-razén del
arte puede expresarse dentro de los limites que la razén impone. Paraddjico pero aceptable. Y
écoémo es posible que en una pintura contemporanea aparezca el marco?, équé se comprende
de la existencia del marco respecto de los objetos que contiene? El marco en la obra es tan
solo la excusa que esconde la pérdida de lo real. Tan sdlo se lo utiliza para no salirse de las
convencionales formas y es parte de una convencién ponerlos. Se trata de una pintura a la que
le cuesta, si es licito hablar de ese modo, reconocer su identidad. Reconocer que tales limites
son una ficcién, que todo estd desbordado, trasgredido, violentado y violado. Y que la
apariencia de los limites ya no se puede sostener. Lo que es aun peor, es la pérdida de la
realidad hiriente. Como dice Jean Baudrillard: “La imposibilidad de escenificar la ilusion es del
mismo tipo que la imposibilidad de rescatar un nivel absoluto de realidad. La ilusién ya no es
posible porque la realidad tampoco lo es.”***

De estas problemdticas se deducen que el problema de fondo es, en definitiva, un problema
antropoldgico. A continuacion se sefalan algunos.

El primer problema antropoldgico es que el ser humano esta atrapado en la ciudad. Asi los
hombres se encuentran fragmentados por las grandes urbes. Anestesiados por estimulos y
demandas cadticas, tanto interiores como exteriores del hogar desintegrado. Tanto psiquicas
como extra-psiquicas.”® Todo se vuelve mas cadtico aln, porque se asiste a la trasnochada
caida de la ilusion que sembrd la revolucidon industrial. Poderosamente se tiende a la
saturacidn de introyectos, pretendiendo cumplir como auténomas anestesiados, en el ambito
de nuestro propio ser. Los seres humanos aspiran a sostener una mirada central como una
reaccion refleja que denota tan sélo el final. Los rostros estdn petrificados por la pasion de la
codicia, los apetitos carnales, la insoportable soledad, la desesperacién acallada, la ansiedad y
el panico de una mirada dispersa, por lo tanto, confusa. El cansancio todo lo cubre. Algunos
seres humanos solicitan ayudas que nunca llegan. Porque estamos solos en la ciudad
enfurecida. Hay miradas que expresan la pasion de la ira. Estar atrapados en la ciudad, es estar
atrapados y anestesiados por pasiones incontrolables. Cumpliendo el deseo de otros que
acumulan capital cuando uno se siente encerrado en la penumbra de su soledad. Una soledad

que hastia, ya que supuestamente en la ciudad hay muchas personas, pero todas ellas estdn

%% BAUDRILLARD Jean. Cultura y Simulacro. La precesion de los simulacros. Barcelona, Kairds, 1978,

p.47.
205 ¢f. El concepto de anestésico desarrollado por OLIVERAS Elena. Cuestiones de arte contempordneo,
op. cit., 139-140.
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tan atrapadas como nosotros. Y cuando se las necesitan nunca estan. Con frecuencia el golpe
con esa cruda realidad, en la que muchos ciudadanos te dicen: “estamos con vos”. Pero la
experiencia estética confirma lo contrario.

El segundo problema antropoldgico el ya conocido problema del otro. El caso de los oriundos
qgue vivian en América cuando los otros (europeos) trajeron sus narraciones, enfermedades,
engafios y una desenfrenada sed de poder y riquezas, que hoy estdn institucionalizados. Esta
es la otra historia que esta fuera de la historia de algunos criticos de arte,’® ya que muchas no
fueron escritas, puesto que no pertenecieron a las narraciones europeas ni a la de los Estados
Unidos. Si se observan los hitos histéricos de la historia moderna y contempordnea en el arte,
no se encuentran los pueblos originarios de América. Ellos tenian su canto,?” sus tradiciones
orales, que jamas fueron comprendidos ni escuchados. Hoy luchan por recuperar tierras que
fueron suyas y aun les pertenecen. Hoy temen por su identidad. La ambicidn de aquel que no
tiene la piel color café, sigue desmontando, envenenando con agro téxicos en aras de
satisfacer su desmedida ambicion. Respetar la historia del otro es muy dificil, especialmente
para el hombre de color blanco y pelos dorados. Los hombres de acd adoraban el brillante sol,
el verde de la naturaleza, la algarroba, pero no son europeos, ni de los Estados Unidos. Sabian
de respeto hacia la fuente de la vida. Si tuvieron o no grandes narraciones é¢de qué sirvieron
Auschwitz, el muro de Berlin, la muralla China? Nada de eso acontecid por relatos indigenas. Es
el curso de la historia oficial, la otra historia no cuenta, no es institucional, esta fuera. La otra
historia étendra caracter de pos-histérica? éSerd pre-histérica? ¢Alguien tendrd en cuenta

estas preguntas? ¢Interesarad?

206 .z , . ez . . .
En la presentacion se desarrolld la posicidn respecto del concepto de historia que se sostiene y la

I6gica de la dominacidn, sustentada en la légica formal del cuadrado de oposicidn.
207 Hoy, muchos pueblos originarios estan auto recuperandose, tratando de decir y mostrarse desde si
mismos. Un claro ejemplo es el film La nacidn oculta llevada a cabo dentro del marco del 4to festival de
cine de los pueblos indigenas, en Resistencia, jueves 25 de agosto de 2011.
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Resumen

Tanto el cine como los medios de comunicacién en general hemos de verlos como agentes
socializadores, influyendo estos en los comportamientos y actitudes sociales del ser humano.
La sociedad Granadina a principios del siglo XX se planted el peligro que podria encerrar el
nuevo espectdculo de masas, ya que eran conscientes de la transmision de nuevos valores que
pueden llegar a transformar la sociedad.

Uno de los aspectos valorados en este estudio ha sido la realizacidon de un ensayo histérico y
social con el que pretendemos resaltar el impacto que tuvo en la sociedad el cinematdgrafo,
hasta el punto de aparecer regularmente en prensa y otros tipos de publicaciones periddicas,
incluyendo un apartado diario para publicitar las carteleras.

Ademas de la condicién artistica del cine, no podemos dejar de resefiar su funcién primigenia:
la de informar. Durante los siglos XIX y principios del XX, se produjo un gran avance en los
medios de comunicacidn, proceso fundamental para el desarrollo cultural, politico, social y
comercial de la sociedad.

Granada, no menos conservadora que otras ciudades del resto de Espafia, alzaria su voz en
multitud de ocasiones contra los peligros del cine y las consecuencias nefastas que este
suponia para la educacién de los menores. Sin embargo, frente a esa Granada conservadora, y
gracias a la Universidad, existia un selecto grupo de intelectuales que lo aprobaban. No
debemos olvidar que eran los afios de esplendor del Liceo y por esta época Falla se asentaba

en la ciudad: “Son los afios en que Federico Garcia Lorca publica su primera composicion en el
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Boletin del Centro Artistico (enero de 1917) y nace la tertulia de ‘El Rinconcillo’ en un café de

la plaza del Campillo”*® .

Palabras Clave: Sociedad, Cine, publicidad, peligrosidad, educacién.

Abstract

Both, the film and the media in general have see them as socializadores agents, influencing
behaviors and social attitudes of the human being.

Society of Granada at the beginning of the 20th century faced with the danger that could lock
up the new show of masses, since they were aware of the transmission of new values that can
transform society.

One of the aspects valued in this study has been the realization of a social and historical essay
with which we intend to highlight the impact that had on society the cinema, to the point of
appearing regularly in press and other types of periodicals , including a section of the journal
for advertising the billboards.

In addition to the artistic status of cinema, can not review its primitive function: the report.
During the 19th and beginning of the 20th, there was a breakthrough in the media,
fundamental process for the cultural , political, social and commercial development of the
society.

Granada, no less conservative than other cities in the rest of Spain, would rise up your voice on
numerous occasions against the dangers of the cinema and the harmful consequences that this
supposed for the education of children. However, facing this conservative Granada, and thanks
to the University, there was a select group of intellectuals who approved of it. We must not
forget that they were the splendor years of the Liceo and by this time Falla was situated in the
city: "Are the years in which Federico Garcia Lorca published his first composition in the artistic
Centre newsletter (January, 1917) and was born the social gathering of 'El Rinconcillo' in a

coffe on the plaza del Campillo".*®

Keywords: Society, cinema, advertising, danger, education.

2% GAY ARMENTEROS, Juan y VINES MOLLET, Cristina. Historia de Granada, la Epoca Contempordnea.

Tomo IV. Granada, Don Quijote, 1982. p. 368.
209 .
Ibidem.
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Los inicios del Cine

Los lazos existentes entre el cine y la sociedad son duraderos y persistentes a lo largo de la
historia. En el siglo XIX, y a principios del XX, Granada era una ciudad tranquila. La monotonia
de la vida de sus habitantes en la mayoria de las ocasiones se veia alterada Unicamente gracias
a las festividades, en las que solian volcarse todos: se engalanaban las calles, los granadinos se
acicalaban y salian de sus casas, tratando de olvidar los problemas cotidianos de una vida
bastante mas dura de la que hoy en dia conocemos.

Las gentes de Granada siempre destacaron por ser amantes del teatro y este amor
rapidamente fue compartido con el cine. Prueba de ello es que, junto con Sevilla, Granada es la
ciudad que mejores edificios ha construido para albergar este nuevo espectaculo.

El cine tuvo, y tiene, un gran poder sobre los espectadores, llegando incluso a cambiar
costumbres y a unificar estilos de vida muy diferentes. También ha servido como elemento
propagandistico en época de guerras, proporcionando falsas lecturas de la historia en algunas

ocasiones.

Se exhibe actualmente en Madrid, en la Carrera de San Jerédnimo 34, antiguo local
del Bazar de Ibo Esparza, un sorprendente aparato llamado ‘el cinematégrafo’ que
como indica su nombre (del griego Kinéma Kinématos, el movimiento y grafo, yo
pinto o escribo = pintura del movimiento) no es otra cosa que la fotografia
animada de tamafio natural, obtenida gracias al invento de los Sefiores Augusto y

Louis Lumiére.?*°

Este articulo continla con una explicacion mds o menos cientifica del maravilloso vy
sorprendente invento que fue, y podemos decir que sigue siendo, el cinematdgrafo. Segun el
Dr. Nothing, redactor del primer articulo en la prensa granadina sobre cinematografia, el
principio cientifico de dicho aparato se basa en la persistencia de las impresiones luminosas en
nuestra retina. Dicho principio habia sido demostrado de mil formas distintas, entre otras
haciendo girar un carbono o mecha encendida con el brazo, trazando asi rapidas vueltas que,
gracias a la velocidad, nos dejan ver una circunferencia luminosa. Este hecho se puede aplicar
a mil usos de la vida cotidiana, como pueden ser las ruedas de fuego de los castillos de
pirotecnia. Las aplicaciones que se conocian hasta el momento y en las que hace hincapié el

redactor eran:

219 DR. NOTHING. “El Cinematdgrafo”. En: El Defensor, Granada, 11 de julio de 1896, n29.189, p.1.
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1— las siluetas negras que reaparecen blancas, al fijar la vista en el techo de una habitacion.
Técnica, por otro lado, muy generalizada en la época.

2— También estaba el zootropo, que consiste en un aparato cilindrico, mévil alrededor de un
eje vertical, con unas hendiduras equidistantes y verticales, a través de las cuales se ven
figuras dibujadas en un papel, que parecen moverse cuando gira el aparato, debido a la
persistencia de las imagenes en la retina.

3— También existian infinidad de juguetes, bastante generalizados, en los que se colocaba una
estrella fija de papel con figuras en distintas posiciones y movimientos sucesivos, lo que
permitia que al girar el aparato, se produjera la vision aproximada del movimiento simple que
representa el dibujo, como es un salto, un baile, etc.

No sabemos si con este articulo los lectores de finales del siglo XIX entendieron muy bien el
mecanismo del cinematdgrafo, pero de lo que si podemos estar seguros es de la expectacion
que provocé: para muchos granadinos, aquello debié de ser algo completamente magico.

Un dia después de la aparicidn de la primera noticia sobre la existencia del cinematdgrafo en la
prensa granadina, aparecia otro articulo al respecto. En este segundo articulo, publicado el 12
de julio de 1896, el periodista Dr. Nothing se centraba en la descripcidn del inmueble en el que
se exhibia el nuevo artilugio, realizando igualmente una concienzuda descripcién de las
peliculas o documentales que se proyectaban.

Segun Nothing, el local estaba completamente tapizado con pafios oscuros para evitar la
difusién de la luz. Su iluminacién era eléctrica. Cuando el recinto se quedaba a oscuras, se
encendia el cono de proyeccién, apareciendo las escenas. Al concluir (teniendo cada una, una
duracién aproximada de un minuto) reaparecia de nuevo la iluminacién en la sala.

En el fondo del salén se hallaba, algo elevada del pavimento, una gran pantalla sobre la que se
dibujaban las fotografias animadas, presentadas entre cortinas y pafios carmesies,
elegantemente alejada del publico por un parterre de macetas de plantas de admirable golpe
de vista pictérico. A continuacién, nos encontrabamos con las sillas para el publico y detras, en
una especie de palco elevado, se hallaba el aparato proyector, oportunamente oculto de la
vista del publico, y del que no se mostraba otra parte que el objetivo, apareciendo a través de

un simple agujero y coincidiendo en linea recta con el centro de la pantalla.

(...) La proyeccién se verifica por encima del publico y directa sobre la cara

externa de la pantalla, no por transparencia como ocurre en los cuadros
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disolventes. Las vistas que se exhiben, y que se hallan convenientemente

anunciadas en los testeros del salén, son en ndmero de diez.?*

Todo el afan de Nothing era transmitir lo mejor posible al publico granadino el nuevo invento
gue se exhibia en Madrid. Para ello también describia algunos de los mejores cuadros que se
estaban proyectando.

El Cine evolucionaria a pasos agigantados perfeccionando su técnica pero desde su aparicidon
hasta la primera proyeccion de una pelicula hablada aln tendrian que pasar algunas décadas.

Segln Roman Gubern,

la implantacion del cine sonoro en Espana coincide con el desplome del Régimen
Monarquico y el establecimiento de la Segunda Republica, que nacié el 14 de abril
de 1931, a raiz de las elecciones municipales que demostraron la impopularidad
en las ciudades de una corona que habia propiciado la dictadura del general

Miguel Primo de Rivera, desde septiembre de 1923 a enero de 1930.*

Como es bien sabido, el cine nunca ha estado ajeno al sonido, siempre ha estado acompafiado
de musica, potenciando sus imdagenes, especialmente en los momentos criticos del argumento
filmo grafico.

En la historia del Cinematégrafo Magico Pascualini (cinematodgrafo Itinerante. 1904), los
vecinos del Embovedado del Darro se quejaban del ruido que producia el érgano en este
cinematodgrafo, un ruido que calificaban de mondtono y aburrido. Ante las quejas, Pascualini se
comprometié a tocarlo sélo en los entreactos, lo cual no era lo normal, pues la tendencia
consistia en que la musica amenizara toda la pelicula. Cuando contemplamos una pelicula de
Chaplin, vemos cémo sus momentos de aceleracién son mas dindmicos gracias a la utilizacion
de la musica e igualmente sucede con los momentos melancdlicos o de relax.

Las salas de estreno, situadas en los lugares mas céntricos de la ciudad, fueron, y algunas de
ellas siguen siendo, lujosos locales que precisaron fuertes inversiones. Contaban en némina
con un gran numero de empleados, entre los que se incluian musicos, proyeccionistas,
personal de mantenimiento, acomodadores e, incluso en ocasiones, como ocurrié durante la

proyeccion de la pelicula Helga (especie de documental sobre el parto) en el Cine “Principe”,

21 DR. NOTHING. “El Cinematdgrafo”. En: El Defensor, Granada, 12 de julio de 1896, n29.189, p.1.

12 ROMAN GUBERN, José Enrique. Historia del Cine Espafiol. Madrid, Catedra, 2000. p. 123.
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se llegaria a contratar a una enfermera para asistir a las personas que sufrian
desvanecimientos tras contemplar la proyecciéon. Con el paso del tiempo, las plantillas
empezarian a reducirse, comenzando por los musicos, innecesarios tras la llegada del cine
sonoro.

Las salas de cine son lugares limitados, lugares cerrados. Las condiciones en las que se
presencia el espectdculo cinematografico difieren de la mayoria de los espectdaculos, pues los
espectadores aun estando juntos, estan al mismo tiempo separados por la oscuridad y aislados
unos de otros por la atraccidn que ejerce la pantalla. Al espectaculo cinematografico se accede
sin necesidad de ir demasiado engalanado, como ocurria en el teatro, y sin necesidad de ir
acompafiado y, sobre todo, sabiendo que se trata de algo ficticio. No obstante, en el
transcurso de la proyeccién de una pelicula, los espectadores suelen convertir la pelicula en
realidad, dejando volar su imaginacién y creyéndose protagonistas de los acontecimientos
proyectados, sintiéndose poseedores de modelos de vida en la mayoria de las ocasiones

bastante alejados de su realidad cotidiana (es lo que se suele denominar “la magia del cine”).

El cine como medio de comunicacidn social: la publicidad.

“El cine es la comunicacidn a través de imagenes, las multiples dimensiones que alberga este
medio de comunicacién posibilitan una riqueza narrativa, lo que lo ubica como el arte y el
medio de expresidn caracteristico del siglo XX”.*">

El objetivo primordial de la publicidad es informar al publico sobre la existencia de bienes a
través de los diferentes medios de comunicacién. Se suele confundir el término publicidad con
el de propaganda; hemos de decir que esta ultima pretende la divulgacién de ideas politicas,
sociales, religiosas sin fines estrictamente econdmicos.

El cine desde sus comienzos fue un medio de masas muy consciente de la importancia de la
publicidad creando incluso sus propios sistemas. La cartelera seria el principal medio
publicitario adoptado por los cinematdgrafos para anunciar las peliculas. Durante afos las
fachadas de estos inmuebles fueron engalanadas con enormes anuncios de filmes que
requerian la atencién del viandante.

El procedimiento de realizacion no es nada complicado, en primer lugar se montaba la tela
sobre los bastidores de madera; el nimero de bastidores obedecia en gran medida al espacio

de la fachada dedicada al anuncio, que variaba dependiendo de los cines. Una vez realizado

22 http://www.creatividadinternacional.com/forum/topics/el-cine-como-medio-de-comunicaci-n

(Fecha de consulta: 10-VII-2013).
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esto, se pintaba la tela con temple blanco aguado con cola de conejo muy rebajada para que
se pudiera tensar. Sobre ella se trazaba una cuadricula con un lapiz, en proporcidn al pafio de
cartelera. La cuadricula ayudaba enormemente a la hora de reproducir la imagen. Una vez
realizados todos estos pasos se comenzaba a pintar.

“Una cartelera no es mas dificil que otra, pero la cantidad de trabajo varia. Las mds laboriosas
son aquellas que tienen mas figuras. El resultado depende mucho de la calidad de la foto o el
afiche de la pelicula (...). Si no es bueno, casi tenemos que inventar nosotros la imagen”.”**

Los propietarios de los cines decidian el cambio de programacion los lunes si la taquilla del fin
de semana no habia sido buena, es por ese motivo por el que la realizacién de las carteleras
debian hacerse deprisa porque tenian que estar listas para el jueves, dia en que se anunciaban
las nuevas proyecciones.

El paso de los grandes cines a los multicines, fue el responsable de la desaparicion de las
grandes carteleras, en la actualidad se anuncian con los fotogramas, ahorrando costes,
igualmente son utilizados diferentes medios propagandisticos como la radio, televisidon e
Internet, llegando esta informacion a todos los hogares y acaparando de este modo a un
mayor numero de espectadores.

Las carteleras eran trabajos efimeros, una vez retirada la pelicula, la cartelera se reciclaba,
lavando las telas para que de ese modo desapareciera la pintura al temple y volviendo a
montarlas de nuevo en los bastidores.

Otro medio publicitario importante junto con las carteleras serian los denominados programas
de mano. Estos programas aparecen una vez que el cine se ha consolidado, desapareciendo

cuando la television llega a los hogares.

En mi opinién, la definicion mas exacta y reveladora de los objetivos de estos
pequefios papeles deberia haber contenido la palabra Anuncio, ya que, en
realidad, la misidn de los mismos consistia en comunicar todos aquellos aspectos
que facilitaran el trafico de publico hacia la cinta en cuestion: Sala de proyeccion,
titulo del filme, principales intérpretes, fecha y horario de las diferentes

. 21
funciones.’®

1% NOGUEIRA, Charo. .http://www.elpais.com/articulo/madrid/MADRID/Gran/Via.(Fecha de consulta:

18-VI1-2013).
1> BAENA PALMA, Francisco. Los Programas de Mano en el Cine. Barcelona, Papel Gallery, 2004. p. 33.
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En el caso de Andalucia estos programas recibirdn el nombre de Prospectos. La gran mayoria
consistian en la reducciéon del cartel a formato de bolsillo. Del mismo modo que los primeros
inmuebles cinematograficos copiaron formas espaciales de los teatros, inicialmente el
contenido de los programas de mano (a imitacién del de los teatros), se centraria en describir
mediante un pequeiio resumen el argumento principal de la pelicula.

Pronto renunciardn a ser distribuidos exclusivamente en el interior de las salas, siendo
repartidos en los puntos mas transitados de las ciudades; dejando de presentar Unicamente la
sinopsis de la pelicula e incluyendo el nombre de la sala, dia de inauguracién, fechas en cartel,
horario de las diferentes funciones, asi como publicidad de algunos comercios. Un ejemplo
claro lo tenemos con el estreno en el Coliseo Olympia de Café Metropol el 12 de abril de 1941.
Los programas que publicitaban peliculas nacionales divulgaban los nombres de Miguel Ligero,
Estrellita Castro, Imperio Argentina... de idéntica forma ocurria con los actores de peliculas
extranjeras, potenciando de este modo un mayor interés por el film.

El 25 de enero de 1945 se estrena en el Cine Aliatar E/ 42 Mandamiento, utilizando un diptico

Ill

en cuyo anverso aparecia el titulo de la pelicula y Orson Welles como el “mago” de una nueva
técnica y en el reverso el titulo del cine en el que se proyectaba, dia del estreno y un breve
extracto del argumento de la pelicula. Una vez que se abria el diptico, en su interior aparecia
de nuevo el nombre del director, asi como los de los principales actores, mostrandonos sus
rostros a todo color.

Al igual que otras actividades de ocio, tras la guerra civil llegd la censura a los programas. Esta
consistid, principalmente, en suprimir los nombres de los actores extranjeros que fueron
contrarios al régimen. Como fue el caso de Joan Crawford, Franchot Tone y Robert
Montgomery, por lo que en el programa aparecia la foto de los tres actores sin sus respectivos
nombres, recurriendo la distribuidora a un titular que centraba la atencién sobre los
protagonistas: La pelicula de las tres estrellas.

El tipo de prospecto mas utilizado fue un pequefio trozo de papel que utilizaria el reverso
reflejando en este el nombre de la sala, lugar y hora del estreno. El ejemplo mas caracteristico
serd el utilizado para la proyeccion de Odio, Amor y Castigo en el Cervantes, en cuyo anverso
aparece un fotograma de la pelicula a todo color y en el envés el dia del estreno, etc.

Hubo una gran variedad de programas, desde una carta de presentacidon que se entregaba
insertada dentro de un sobre, hasta los que proponian juegos aventureros al estilo del juego

de la oca, o los que incluian acertijos como en el caso de la pelicula Candida, en el que las
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personas que enviaran a Madrid la solucidn exacta, se les obsequiaria con una foto de la
encantadora Nini Marshall.

Como podemos observar los programas de mano fueron unos excelentes transmisores
cumpliendo con los objetivos de los cines. A medida que fueron multiplicdndose las salas de
proyeccion por el territorio nacional, estos acometieron grandes tiradas repercutiendo en la
calidad de algunos. El modelo mas habitual serd el formato postal, con fotografia de baja
calidad en la portada y utilizando la contraportada para la publicidad del cine, la mayoria de las
veces en blanco y negro. Un dato que tuvieron muy en cuenta los empresarios es que cuantas
mas estrellas ilustraban el programa, mayor expectacion se creaba entorno a la pelicula.

Junto a la cartelera y los programas de mano se encontraba la publicidad en prensa. Los
periddicos se caracterizaban por aportar una informacién cinematografica muy variada y nada
sistematizada. Los contenidos que solian aparecer se centraban en la cartelera y programacion
de los eventos, promocion y publicidad de los locales, asi como noticias referentes a la
actualidad cinematografica. La programacién de las salas de Granada se insertaban en la
seccion de espectaculos, promocionandose principalmente mediante la forma de anuncios por
palabras. Un ejemplo lo podemos ver en el periédico El Defensor del 18 de diciembre de 1907,
donde el Palais Victoria anunciaba la presencia de actores ilusionistas y la pelicula El panadero
de Venecia o un error judicial. Otro ejemplo seria el Palais Royal que aparecia en El Defensor el
28 de diciembre de 1906 como un magnifico cinematdgrafo establecido en el Embovedado
proyectando doce cuadros, entre ellos: Panorama de Nueva Zelanda y Un recluta de paseo.
Unicamente se podia acceder a la cartelera de aquellos locales que decidian anunciarse en
prensa. Algunos cinematdgrafos apareceran de forma muy puntual coincidiendo con el inicio
de la temporada. Como fue el caso del Salén de Actualidades anunciado el 29 de diciembre de
1908 en El Defensor, entre sus novedades encontradbamos la presencia de un magnifico gorila
de siete colores.

Junto a los anuncios aparecia informacion sobre la calificacién por edades de las obras como
instrumento de proteccién de la infancia y la juventud. Este dato lo podemos confirmar con la
proyeccion en el cine Florida de El Verdugo, anunciandose en el periddico El Ideal el 31 de
diciembre de 1966 con la siguiente nomenclatura: 1- para todos los publicos, 2- mayores de 14
afios, 3- mayores de 18 afios, 3-R. mayores de 18 afios con reparos (personas de sdlida
formacidn), 4- gravemente peligrosa. El Verdugo era clasificado 3-R. Otro de los aspectos a

destacar es la escasa duracién en la cartelera de los titulos, permaneciendo en cartel poco mas
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de una semana. Los circuitos de distribucion y los reestrenos, asi como la necesidad constante
de renovar la oferta justificarian la brevedad expositiva de las cintas en las diferentes salas.

Los grandes anuncios que ocupaban una pagina entera estaban reservados para el dia del
estreno, en estos solia aparecer la imagen de la cartelera, el nombre del cine en que se
proyectaria y frases del tipo “sensacional estreno cinematografico”. Un ejemplo lo podemos
ver con el lanzamiento el sabado 13 de marzo de 1954 en el Teatro Isabel La Catdlica de E/
Gran Secreto.

La publicidad es un sistema de comunicacién masiva que tiene por objetivo informar,
persuadir y conseguir determinados comportamientos. Los empresarios cinematograficos
vieron en la prensa uno de los principales medios de vender sus productos, consistiendo este
tipo de divulgacidon en una comunicacién no personal y pagada. Dependiendo del coste del
anuncio, este variard en tamafio, forma e incluird imagen junto con el texto. Del mismo modo,
en los periddicos aparecian las criticas de las peliculas proyectadas en los diferentes cines.

En la actualidad la publicidad cinematografica estd dejando de lado a la prensa escrita para
centrarse en la Red, que ofrece muchas mas posibilidades, con capacidad multimedia: audio,
video, musica, mayor cabida de almacenaje en cuanto a textos, fotos, etc. Entrando en la Red
podemos ver peliculas, donde aparece la duracion (128 min.), dia del estreno, género (drama),
director, reparto, produccidn, guionistas, distribuidora, una sinopsis, critica de la pelicula e
incluso un trailer, del mismo modo que las distintas salas de proyeccion. Otra de las ventajas
es la compra de entradas por Internet.

La cartelera periodistica por lo general se ha restringido a enumerar los titulos de las peliculas,
hora y lugar de proyeccidn. La television es otro medio en el que se invierte grandes sumas de
dinero para lanzar colosales producciones al mercado. El cine ha estado y sigue estando en
continua evolucidon y junto a este su sistema publicitario.

Atras quedaron las grandes carteleras que ocupaban buena parte de las fachadas
cinematograficas, estas han sido relegadas a coleccionistas y amantes del Séptimo Arte,

invadiendo salas de exposiciones y museos.

Peligrosidad, costumbres y educacidn en el cine.

El periddico “El Defensor” protestd en diferentes ocasiones exigiendo a la autoridad
gubernativa una mayor vigilancia en los espectaculos publicos; puesto que, ademas eso no
significaba que la seguridad de la poblacién fuera a sufrir mengua alguna, lo que parecia

necesario era una correcta distribucién de los servicios policiales, con mas oficiales en aquellos
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sitios donde realmente se necesitaban, no sélo para impedir hechos delictivos, sino para que

también frenaran esos escandalos bochornosos que con tanta frecuencia se producian en los

salones de varietés.

El que unos cuantos ineducados vociferen a sus anchas, valiéndose de un vocabulario estupido

y grosero hasta mds no poder, habia que impedirlo a todo trance.

El cinematdgrafo no es una mancebia, ni una taberna, ni un centro donde se haga
gala del impudor y de la desverglienza; el cinematégrafo es, o debe ser, un
espectdculo de cultura, de honradez, de moralidad, y quien con sus palabras
soeces contra esto vaya, lastimando sentimientos que merecen toda clase de
respetos, de alli debe salir, sin compasidon alguna, en manos de los agentes de la
autoridad.

Una obra de saneamiento es muy necesaria en los cinematdgrafos granadinos,
porque al paso que vamos sélo la gente de hampa es la que podra asistir a los
espectaculos.

Bastante desgracia es ya que el cinematdgrafo no responda a la obra educativa
gue debiera realizar. Hay que luchar para que el cinematégrafo no se convierta en
escuela de incultura, esto sin duda es tarea de la autoridad gubernativa; pero al
mismo tiempo es urgente acabar con esos burdeles asquerosos que los
ineducados promueven dentro de los salones donde las peliculas se exhiben y con

las raterias que alli mismo se cometen.**®

Era una demostracién mas del nivel cultural de la sociedad granadina, que sin duda, debid

adaptarse a la aparicion de un nuevo tipo de espectdculo. Un nuevo espectaculo que, en sus

comienzos, no merecia aun la categoria artistica que hasta el momento se le daba a las obras

de teatro, dperas o conciertos; Tendrian que pasar aun muchos afios hasta que el publico

dejara de hacer ruidos de modo voluntario ante los distintos cortes en las peliculas, en su

mayoria debidos a cuestiones técnicas o por el simple hecho de hacer un pequefio descanso

para cambiar el rollo de la pelicula.

Un semanario local comenta en tonos de disgusto la reciente disposicidon del

gobernador, relativa a la censura previa de las peliculas que se exhiben en los
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Cfr. “La vigilancia en los cines”. En: El Defensor, Granada, 28 de enero de 1914, n2 16.551, p. 2.
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cinematdgrafos granadinos. Sin embargo, y a pesar de las opiniones
particularisimas del apreciable colega, la medida adaptada por nuestra primera
autoridad gobernativa ha sido acogida con agrado y alabanza por cuantas
personas cultas lamentaban y lamentan los perniciosos derroteros por los que

algunas empresas de cine pretenden encaminar el gusto de los publicos.?

La sociedad granadina de 1914, no era timorata, ni timida, ni acomplejada. Por el contrario,
mostraba una gran veneracion por el arte. Por ello, las tragedias de Séfocles y de Shakespeare
arrancaban exclamaciones de entusiasmo, mientras que los dramones por entregas hacian
sonreir primero e indignaban después, al tomar consciencia del efecto pernicioso que podian
causar entre los espectadores de deficiente cultura.

Cuando leemos articulos de este tipo, escritos a comienzos del pasado siglo, nos preguntamos
qué dirian estos granadinos, si hoy en dia se sentaran en sus salones y encenderian el televisor.
Estamos seguros de que seguirian pensando de igual modo, asi como la mayoria de los
espanoles amantes del cine, del buen cine, pensamos lo mismo que nuestros antepasados, y
nos sentimos ofendidos ante tanto culebrén barato. Afortunadamente, cada vez tenemos
mejores directores de cine, que saben sacar lo mejor de nuestros actores, que saben llegar a
nuestro intelecto y a nuestros corazones con grandes producciones que nos hacen sentir

orgullosos tanto dentro como fuera de nuestro pais.

(...) Leemos con agrado los cuentos de Bocio y los mejores de nuestras novelas
picarescas, nos asquea esa literatura pornografica que trasciende a burdel y entre
cuyas paginas pudieron encontrarse los gérmenes de la degeneracién de las razas.
Por eso protestamos contra la frecuencia con que en los cinematdgrafos
granadinos se exhibian peliculas de una insoportable nofiez inmoral, y aplaudimos
a las mismas empresas cuando nos dieron cintas tan dramdticas y a veces tan
naturalistas como la Muerte civil, ¢Quo Vadis?, Espartaco, Los ultimos dias de
Pompeya, etc., pero en las que la reproduccion de algunas escenas algo
escabrosas, quedaba compensada con hartura por el interés histérico o novelesco
del argumento, y por el arte desplegado en la confeccién de la pelicula.

Cuando esas circunstancias desaparecieron, cuando sélo quedd en las cintas que

se exhibian la inmoralidad grosera, revistiendo diferentes aspectos, pero siempre

217 “g| cine demoledor”. En: E/ Defensor, Granada, 13 de noviembre de 1914, n? 16.840, p. 1.
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injustificada, perniciosa y estupida, formulamos nuestra protesta, recogiendo el
espiritu y reflejando los deseos de la opinién culta y sensata de Granada, y
tuvimos la fortuna de que el sefior Soler y Casajuana atendiera aquellas

indicaciones.*®

Tras las continuas exigencias del publico granadino, lo que hizo el sefior gobernador,
garantizando de ese modo su responsabilidad moral, fue poner en prdctica uno de los
requisitos que como gobernador tenia, es decir, la obligacién de exigir en las exhibiciones
cinematograficas lo dispuesto en la Real Orden de 15 de febrero de 1908, la Real Orden de 27
de noviembre de 1912, el Reglamento de especticulos de 19 de octubre de 1913, la Real
orden de 31 de diciembre de 1913 y la Real orden que aparecié en la Gaceta de 3 de enero de
1914.

Con ello no se pretendia que los granadinos fueran al cine a recibir lecciones de moralidad. Lo
gue se ambicionaba era que el cine se convirtiera en un medio eficaz de cultura y de agradable
pasatiempo, y no en una escuela de criminalidad, exhibicidon de robos, suicidios, asesinatos y
continuos adulterios, sin ningln interés dramatico y artistico. Se habia advertido que cuando
se proyectaban peliculas repugnantes, nauseabundas, disminuia la concurrencia, no solamente
en las localidades distinguidas, sino también en la entrada general, quedando para presenciar
este tipo de exhibiciones Unicamente la golferia de Granada. Ya en marzo de 1914, el
Gobernador prohibié en absoluto las exhibiciones de peliculas cinematograficas que
representaran crimenes o adulterios. Este acontecimiento fue en respuesta a las continuas
campafas que se sucedian en prensa por el adecentamiento del cinematégrafo.

La exhibicion de peliculas de crimenes espeluznantes, robos, adulterios estaba
terminantemente prohibida por varias disposiciones ministeriales. Sin embargo, los
gobernadores no hacian caso de tales disposiciones, aunque la prensa les recordara una y otra
vez, e incluso los mismos padres de familia reclamaran contra la inconcebible y extraordinaria
prostitucion del cinematégrafo.

Si los gobernadores habian faltado descaradamente a sus deberes en el tema de la
reglamentacion de las exhibiciones cinematograficas, se cuestionaban que no seria extrafio
que las érdenes del sefior Tejon y Marin corrieran la misma suerte que con anterioridad habian

corrido diversos ministros. Por ese motivo a la vez que felicitan a la primera autoridad de
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Ibidem.
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Granada por su decisién, le prevén que adopte cuantas medidas sean necesarias para que el
cumplimiento de dicha disposiciéon sea eficaz. “Y evitando esto, los granadinos encontraremos
en el cinematdgrafo lo que hasta ahora no hemos podido encontrar: cultura y deleite. Que es,
precisamente, lo que necesitamos”.**®

Siguiendo con el cumplimiento de la Real Orden de 27 de noviembre de 1912, sobre
reglamentacion de las exhibiciones cinematograficas en los espectaculos publicos, se
constituyd en febrero de 1914 en nuestra ciudad una comision dedicada a ejercer la previa
censura de las peliculas que iban a ser proyectadas en los teatros y cines. Estas érdenes iban

encaminadas a encauzar la educacidn y moralidad de los nifios que, en boca de la opinion

publica, eran los mas castigados por el cinematdgrafo.

Lo que con los nifios se hace, lo que con la sociedad del mafana se viene haciendo
en nuestros cinematégrafos, es indigno y delictivo, porque esas tiernas criaturas
que tienen su entendimiento y su espiritu abiertos de par en par a todas las
emociones y a todas las ideas, no recogen ni otras emociones ni otras ideas,
cuando a tales espectaculos publicos concurren, que aquellas que sirven para ir
enfangandolos poco a poco en la perversidon mas refinada y en el delito mas

repugnante.’?

Todas estas medidas que se fueron tomando respondian a la preocupacién de los granadinos
por los infantes; segun ellos, era indigno y criminal lo que se venia haciendo con la nifiez, al
presentarles peliculas que encerraban todo tipo de degradaciones, en lugar de ofrecerles
peliculas que les educaran y que les instruyeran.

La seleccién de las peliculas debia realizarse de manera escrupulosa, ya que, para la sociedad
del momento, ni el libro, por inmoral que fuera, ni el periddico, por obsceno que resultase, ni
el mismo teatro, por degradado que estuviera, sugestionaban tanto a los nifos,
envileciéndolos, corrompiéndolos y dafidandolos de forma tan grande como lo hacia el
cinematdgrafo.

Se debia luchar contra la groseria, la perversidad y el salvajismo del cinematdgrafo: escuela de
malas costumbres. A la infancia habia que dirigirla por los senderos de la instruccion, de la

moralidad y de la belleza.
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Ibidem.
220 4) o5 nifios y el cine”. En: El Defensor, 11 de febrero de 1914, n? 16.565, p. 1.
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Y dado que el cinematdgrafo era un arma poderosisima para alcanzar dicho fin, habia que
hacer una obra meritoria regenerdndolo y saneandolo. Este tipo de obra fue la que, en 1914
mediante la prensa, se exigiera a los integrantes de la Junta de Proteccién de la Infancia,
encargados de asesorar al Gobernador en la seleccidén de las peliculas que habian de exhibirse
en los cinematégrafos publicos granadinos.

“(...) Seria de desear que el Cine dejase de ser algo pernicioso, puesto que resta vida al
verdadero teatro, y se redujese a justos limites; el de poderoso auxiliar de la educacién

infantil”.?

Este es el pensamiento que se tenia en 1915 sobre los cines, la vision generalizada
en esta época era que el cinematdgrafo se estaba convirtiendo en dominador absorbente de
los teatros, cuyas salas eran merecedoras de los mas importantes empefios artisticos. Por otro
lado, se reconocian los enormes beneficios y los positivos bienes que el cine estaba llamado a
prestar a la cultura y la educacion.

El cine, por su simplificaciéon de la vida, en sus multiples aspectos, parece haber sido ideado
para recreo y ensefianza de los nifos. Es una manifestacion infantil del arte, de la ciencia y de
la industria, que en sus peliculas se exhiben. Este no es otro que el pensamiento de la época
con respecto al invento del cinematégrafo. Contemplar una pelicula seria similar a limitarse a
contemplar las ldminas de un libro interesante. Nos pareceria completamente superficial, el
hombre que, teniendo entre sus manos un volumen atrayente, lleno de ideas profundas y
admirables, se limitase a hojearlo y mirar sus ilustraciones. Igualmente se podria calificar de
inconscientes a las muchedumbres que, pudiendo recrearse en una buena obra dramatica,
prefieren la visidon externa que de esa misma obra o de otra parecida le suministren las
exhibiciones cinematograficas. Estardn de acuerdo conmigo en que a principio de siglo tenian
parte de razén, é{o quién de nosotros no ha leido un libro, luego asistido a la proyeccién del
mismo y hemos coincidido en que el argumento del libro era mucho mejor que lo proyectado

en la pantalla?

En los nifios, la cuestion varia. A los nifios no se les puede obligar a que asistan a la
representacién de la Intrusa, por ejemplo, ni a que se recreen con las paginas
admirables del Fausto. Hay bastante con que miren las ldminas, con que
presencien frecuentemente exhibiciones de peliculas instructivas, que despierten

en ellos la nocidn de las cosas y de los seres y el afan de penetrar en los secretos

2L ug| cine y los nifios”. En:El Defensor, Granada, 23 de abril de 1915, n2 16.980, p. 1.
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de la naturaleza. La verdadera misién del cine estd en las escuelas y en los asilos

de nifios.?*?

Perpetuando el sentir de los granadinos con respecto al cine y los niflos, hemos de alabar lo
realizado por aquellas fechas en el Hospicio de Granada. Por iniciativa del diputado de la
Comision provincial, D. Antonio Guillén, todas las noches se exhibian en el benéfico
establecimiento, y en presencia de los nifios asilados en él, varias peliculas de asuntos morales,
recreativas y, como no, siempre muy instructivas.

La gestion del diputado provincial se vio secundada, desde un primer momento, por la
generosa cooperacion que les presté el propietario del cinematdgrafo Lux Eden, quien puso a
disposicion del sefior Guillén, para dicho fin, de forma completamente gratuita, un aparato y
un operador, enviando a diario varias peliculas para ser proyectadas.

En 1918 un profesor de la Sorbona consultaba a varios colegas sobre la utilidad del
cinematdgrafo como instrumento docente, aunque al parecer la novedad no entusiasmaba
mucho a los profesores: Bocquilloy, director de una escuela de nifios, pensaba que el
cinematdgrafo podria completar el material de ensefianza de primaria, reprochando a la
Pedagogia el servirse demasiado de los libros. Un catedratico de Fisica sostenia que para la
ensefianza de esta ciencia, lo mismo que para la de la quimica, era inatil la proyeccién de
peliculas, con ademas el inconveniente de no permitir el comentario del profesor, a lo que
afiadia que, a lo sumo, podria servir para la representacion de operaciones industriales que no
pueden practicarse en el aula.

Otros dos profesores de Geografia e Historia, desestimaron la aplicacion del cine en el ambito
escolar. En cambio Weill, del Instituto Luis el Grande, opinaba que era preciso e insubstituible,
para dar idea de ciudades, montafias, tipos, costumbres, etc.

“La cinematografia cientifica ha invadido un campo curiosisimo y trascendental: el de la
Microscopia, que permite ensefiar con fidelidad fotografica, los movimientos relativos a la
intimidad celular”.””® Entre las muchas objeciones que se esgrimian contra la cinematografia,
figuraba el defecto dptico: la deformacion de los objetos y aceleracidon su movimiento natural.
El profesor que realizé la encuesta en la Sorbona, sostenia que el papel propio del cine en

Pedagogia, no era ensefiar, sino fijar en la imaginacién la vista de lo que entraba por el oido.
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Entra por la vista, y alld en la pantalla viviente de la imaginacidn, se fija el asunto,
el argumento, la representacién vivida de lo bueno y de lo malo, de lo util y de lo
estéril, si no perjudicial y nociva. La publicidad grafica tiene también sus
inconvenientes desde este punto de vista. Pero la pelicula, con la animacién de la

vida, la ha desbancado, para el bien y para el mal.”**

Aunque la mayoria de los profesores no encontraban practicamente ninguna utilidad en el uso
de la cinematografia aplicada a la ensefianza, si coincidian en que se podrian proyectar
peliculas sobre Zoologia, Botanica, Anatomia, Fisiologia, Geografia, Historia, etc., que siempre
resultarian mas instructiva, que las peliculas de corte sensacionalista, repletas de

inverosimilitudes, luchas personales, y extravagancias.
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Resumen

El hombre, entonces es definido como un ser de busquedas, mismas que a la vez se definen
por motivaciones y circunstancias personales o contextuales las que pueden incluir en gran
medida construir, preservar, consolidar o, por el contrario confrontar estructuras de poder. Sin
embargo, épodriamos encontrarnos con realidades animadas que no sean movidas por el
deseo de encontrar algo? élas blusquedas en si mismas se habran constituido en un “objeto”
que permita consolidar una nueva forma de control colectivo? El objeto de éste trabajo es el
de indagar sobre estas interrogantes, enfatizando sobre los matices que la busqueda ha
tomado a partir de la consolidacién de entornos digitales especializados influyendo de manera
decidida en la emergencia de un nuevo fendémeno de busqueda virtual donde el proceso se
consolida como fin y el deseo de encontrar se concentra en un ejercicio placentero de un

movimiento circular infinito.
Palabras clave: Virtualidad, entornos digitales, buscadores, busqueda, sociedad

Abstract

The man, then, is defined like a searching been, same that by the way are defined by
motivations and personal or contextual circumstances the ones that can be mostly included as
build, preserve, consolidate, or the opposite, confront the power’s structures. But écan we
found animated realities that haven’t been motivated for wish find something? ¢does the
search in its own have been conformed themselves in an object that can let consolidate a new

way of collective control? The objective of this work is investigate about this questions, making
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emphasis in the ways that the search had toke since the consolidation of specialized digital
environments influencing in a strong way at the emergency of the new virtual searching
phenomenon were the process is consolidated like an objective and the wish of find is

concentrated in a pleasant exercise of an endless circular movement.

Keywords: virtuality, digital environments, search engines, search, society.
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Lo inanimado y lo animado son realidades complejas, situacion que nos llevaria a formular una
construcciéon por exclusion. Lo inanimado excluye lo animado (o viceversa) y dicha exclusion se
distingue, entre otras cosas, por la capacidad o incapacidad de moverse. Lo animado tiene
movimiento per se, lo cual estd profundamente vinculado a otra realidad: el fin, el cual a su vez
se encuentra impulsado por algo que se necesita, o en estados mas , elaborados, algo que se
desea; en suma, algo que se busca.

El hombre, entonces es definido como un ser de busquedas, mismas que a la vez se definen
por motivaciones y circunstancias personales o contextuales las que pueden incluir en gran
medida construir, preservar, consolidar o, por el contrario confrontar estructuras de poder. La
gama se extiende por multiples matices que van desde las busquedas expresadas en grandes
mitos, hasta las manifiestas en caminos que se consolidan por la via de la razén y método. Las
que se han movido por el camino de la estética y la expresion artistica hasta las que fundado
su razoén en la constitucién del poder por el poder mismo.

Sin embargo ¢podriamos encontrarnos con realidades animadas que no sean movidas por el
deseo de encontrar algo?¢existiria la posibilidad de un movimiento que no tenga como fin el
encontrar sino el sélo placer de ser o estar?. O en otro orden, ¢las busquedas en si mismas se
habran constituido en un “objeto” que permita consolidar una nueva forma de control
colectivo? Si es asi, éde qué manera las busquedas que impulsan la creacién artistica son
influenciadas por estas plataformas especializadas que orientan las inquietudes y las
decisiones que mueven al artista? El objeto de éste trabajo es el de indagar sobre estas
interrogantes, enfatizando sobre los matices que la busqueda ha tomado a partir de la
consolidacion de entornos digitales especializados influyendo de manera decidida en la
emergencia de un nuevo fenémeno de busqueda virtual donde el proceso se consolida como
fin y el deseo de encontrar se concentra en un ejercicio placentero de un movimiento circular

infinito.

Espacialidad y temporalidad, del deambulante al buscador.

El buscar implica hacer lo necesario para encontrar, y lo necesario implica transitar entre
espacios y tiempos definidos permitiendo ubicar con certeza lo encontrado. Asi la dimension
espacio temporal constituye el entramado profundo sobre el que se desarrolla el ejercicio y
definicidn de las busquedas mismas que influyen de manera decidida en las intencionalidades,

los porqué ligados al deseo del encuentro. Estas intencionalidades se definen ante el objeto de
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busqueda por un anhelo de aprehensién, posesién, deconstruccion o simplemente
contemplacién

Ramirez Kuri citando a Walter Benjamin en sus reflexiones sobre Baudelaire, nos describe “un

"2 un fldneur o deambulante que

paseante, urbano , consumidor, neurasténico y algo dandi
pldcidamente transita por espacios urbanos sin la intencién de detenerse, pero si de
apropiacién de los espacios urbanos que transita

El transito de espacios que implicaban un deambulaje no exigia necesariamente un deseo de
busqueda, era un transito placentero cuyas rutas eran predispuestas por espacios fisicos
inamovibles y que eran seguidos durante el caminar del deambulador.

La busqueda, a diferencia del deambulaje placentero implica una ruta definida por el deseo de
encontrar, las motivaciones subjetivas de completar lo inconcluso, donde la ausencia se hace
presente, y mueve a completar con presencias, la busqueda es regida por un movimiento para
completar lo incompleto, “todo lo que ocurre como significativo ocurre en el horizonte de
otras posibilidades. Este es el caso de otras posibilidades que (...) son negadas y lo que ocurre

7226

se introduce como necesario Cuando la busqueda implica incidir en la temporalidad,

deteniendo el devenir informativo emerge la perspectiva critica.

Del mito de Tantalo a las busquedas como fetiches.

En la mitologia griega existe la historia de Tantalo, rey de Frigia y amigo de los dioses. Este se
distinguia por tratar de gratificar siempre a los inmortales, aunque en el fondo sentia un
profundo desdén hacia los mismos. Asi fue que en una ocasién organizé un gran banquete,
para lo cual asesind y descuartizé a uno de sus hijos ofreciéndolo como platillo principal.
Ninguno de los dioses, sospechando del desequilibrio de Tantalo, probé bocado excepto Ceres,
que sin darse cuenta probd el alimento dandose cuenta de que era carne humana. Esta suerte
de sacrilegio con el que desafiaba y ofendia a los dioses, le merecié un castigo ejemplar, se le
condend a vivir inmerso en un lago a la sombra de arboles frutales, de ésta manera viviria en
una eterna sed y hambre, incapaces de ser saciadas; lo mas que aspiraria el condenado es a
humedecer sus labios, que al contacto con el agua, se resecarian mas acrecentando cada vez
su deseo de beber. Asi, Tantalo suefia con comer y beber de lo que esta a su alcance; sin

embargo, nunca los podra alcanzar por mas que se esfuerce.

*>RAMIREZ Kuri, Patricia (et al), Pensar y habitar la ciudad, afectividad, memoria y significado en el

espacio urbano contempordneo Espafia , Cuadernos A Temas de Innovacidon Social, Universidad
Autonoma Metropolitana 12. Ed. , 2006. P.147
2l UHMANN, N “Tiempo y mundo e historia sistémica” en Inguruak Junio , 1999, pp 13-54
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La metdfora se constituye como la representacion perfecta del buscador en los laberintos de
los artilugios y creaciones digitales, el Tantalo que transita por la red en busqueda de saciar su
sed desde lo que en apariencia estd a su alcance; sin embargo al tocar sus labios con la
infinitud de la informacién, sélo logra acrecentar el deseo, el anhelo. La ausencia demandante
de las presencias.

Sin duda que los origenes del buscador digital se pueden trazar en el flaneur analizados por
Walter Benjamin en el inacabado Libro de los Pasajes en el que el flaneur parisino estaba
seducido por un mundo de mercancias, mientras que para el Tantalo, el buscador se encuentra
inmerso en la informacién, en la fuente que puede saciar su sed, pero le es imposible
apropiarse de ella, detenerse y dejar de fluir, la critica le es imposible, y mientras no modifique
su condicién, como el condenado, nunca podrd alcanzar lo que busca por mas que se esfuerce,
al contrario el deseo y la necesidad de completarse se ven acentuadas reafirmando su
condicidn de buscador. Entonces las busquedas se tornan circulares, sin principio ni fin, en una
navegacion indefinida sin posibilidades de detenerse, de reflexionar.

En este circulo, o tal vez mejor dicho, espiral de ausencia, la busqueda puede llegar a tomar la
condicion de mercancia, el producto perfecto que vende pero no exige retribucién sino el
deseo de ahondar en la insatisfaccién y la frustracién de lo que se desea. El sindrome tantalico
se convierte asi en el fetiche perfecto, para que desde artilugios tecnolégicos se enfatice en las
ausencias, acrecentado el deseo de lo infinito, ese “infinito que sdlo se realiza y se despliega a
través de la superacién, la substitucion de un ser finito por otro. El movimiento mediante el
cual lo finito lleva en si, dada su naturaleza, el principio de su propia destrucciéon”**.

Herbert Marcuse ya desde hace tiempo intuia que la insatisfaccion creada se constituia en la
estrategia de precondicionamiento con miras a desarrollar formas y medios de control
colectivo que mas tarde facilitarian el camino a los artilugios masivos como medios de
masificacién y anulacion de los individuos. Dicha insatisfaccidon se desarrollaria a partir de un

estrechamiento en el lindero entre lo dado y lo posible.

El precondicionamiento no empieza con la produccion masiva de la radio y la
televisién y con la centralizacidon de su control. La gente entra en esta etapa ya

como receptdculos precondicionados desde mucho tiempo atras; la diferencia

227 GARAUDY Roger, El pensamiento de Hegel , Espafia, Ed. Seix Barral, 1974, p. 18
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decisiva reside en la disminucion del contraste (o conflicto) entre lo dado y lo

posible, entre las necesidades satisfechas y las necesidades por satisfacer’”.

Sin ello la sociedad actual seria inconcebible reafirmando el deseo insaciable de consumo

instaurandose la busqueda como mercancia cultural en la que nos sometemos al

perfeccionamiento del despilfarro, en “donde las formas predominantes del control social son

tecnolégicas en un nuevo sentido

u229

Asi el buscador se convierte en un consumidor,

proyectando ante si sus ausencias y constituyendo a la busqueda como un fendmeno

fetichista, es decir,

La cosificacion de las relaciones sociales, la personificacion de los objetos creados
por el trabajo humano, la inversiéon entre sujetos y objetos, la cristalizaciéon del
trabajo social global en una materialidad objetual que, como espectro social,
aparenta ser autosuficiente y poseer vida por si misma —por ejemplo el
equivalente general que devenga interés—, la coexistencia de la racionalidad de la
parte con la irracionalidad del conjunto y la fragmentacién de la totalidad social

en segmentos inconexos.”*

Esa personificacién de las busquedas, las colocan en la posibilidad de mercancia, y los

buscadores en posicion de objetos consumidores, asi la busqueda en entornos digitales,

convertida en fetiche es caracterizado

Por congelar y cristalizar cualquier proceso de desarrollo, definiendo discursiva o
ideoldgicamente alguna instancia de lo social como si fuera fija cuando en la vida
real fluye y se transforma. Las relaciones sociales se “evaporan” subitamente y su
lugar es ocupado por las cosas, las unicas mediadoras de los vinculos
intersubjetivos a nivel social. La aparente “objetividad absoluta” de la estructura
social termina predominando por sobre las subjetividades sujetadas al orden

fetichista. Las reglas que rigen la vida de esa objetividad que escapa a todo control

228
229
230

MARCUSE, Herbert. El hombre unidimensional. Espaia, Ed. Ariel Filosofia: 2010. p. 47
Idem. p. 48
KOHAN , Néstor, “Fetichismo y poder en la teoria critica contemporanea” [en linea] 2011 [citado

2011-11-20]. D: http://www.nodo50.org/agora/files/files/kohan-feti.pdf .
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humano cobran autonomia absoluta y toman el timén del barco social. Se vuelven

independientes de la conciencia y la voluntad colectivas.”!

En suma, el suplicio de Tantalo radica en la incapacidad de saciar su sed y su hambre a pesar
de estar en contacto con la fuente de su satisfaccién, suplicio que se infringe a quién busca,
desde los artilugios digitales impuestos desde las estructuras de poder para administrar la

fuente de satisfaccién, saciar su anhelo circular, eternamente inacabado.

Del placer de buscar a la estética de la simulacidn.

Sin embargo, ¢podriamos advertir alguna posibilidad estética en el acto de busqueda a través
de los artilugios digitales? ¢advertir la posibilidad de placer estético en el sujeto que busca?
Las primeras aproximaciones tendriamos que elaborarlas desde una reflexidon de los nuevos
procesos desde donde se construye la percepcion del mundo en el que se es.

Un punto de partida es la dependencia tecnolégica que el hombre organico contempordneo ha

desarrollado; en este sentido

Se afirma que las prétesis mediadas por computador desarrolladas desde
mediados del siglo XX como extensiones tecnoldgicas de nuestro cuerpo
bioldgico, han afectado profundamente nuestra capacidad de imaginacién vy
alterando nuestra relacién espacio- temporal con las cosas. Esto se refiere en la
forma como vemos al mundo y a nosotros mismos y, consecuentemente, esto

transforma el modo como proyectamos y construimos nuestra vida”

Esta afectacion, sobre todo en su percepcién espacio — temporal define su posicidn ante la
busqueda; Deleuze y Guattari, citados por Landow, proponen que el navegador dentro de los

entornos digitales, es un

Ser para el espacio, en vez de ser en el espacio. Estamos en el agua, inscribiendo y
siendo inscritos por la corriente en nuestro navegar. Nos escribimos en oscilacion

entre el tranquilo espacio del ser para el tiempo (lo que nos ocurre cuando

> dem. p.2

MICHELIN Simone “Dominio publico” , en HERNANDEZ Garcia lleana (comp.), “Estética, ciencia y
tecnologia. Creaciones electrdnicas y numéricas”, Colombia, Ed. Pontificia Universidad Javeriana, 2005,
(Coleccion Biblioteca del profesional. Linea de Estética contemporanea) p. 202
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avanzamos asi como lo que le ocurre al espacio en el que nos movemos) y el

233

Ill

espacio estriado del “en tiempo” (lo que ocurre fuera del espacio y de nosotros)
El ser para el espacio en el tiempo, ¢podria generar una sensacion de libertad donde el lector
puede escoger su propia experiencia, sin estar ligado o limitado dentro de ninguna
organizacion o jerarquia®*?. Al revisar las estructuras de poder que determinan las direcciones
de este hiperespacio nos ubicarian en una primera aproximacion a un no, ya que las
construcciones y sensaciones estarian enmarcadas en una experiencia de la simulacidn

orientada y predeterminada para favorecer intereses de los sujetos sociales en el poder.

En un experimento realizado por Landow y Kahn, con la finalidad de detectar las dificultades
de movilidad en hipertextos, registraron que “un usuario al “hacer clic accidentalmente” en un
determinado enlace encontré que habia tomado un “delicioso desvio”, puesto que le

723 Curiosa la expresion “delicioso

proporciond una solucidon para uno de los problemas
desvid”, la cual nos hace inferir la emergencia de un arquetipo cuyo eje rector permite calificar
como placentero el “desviar”, el apartar a una persona o cosa de su destino o del camino o
direccién que sigue, haciéndole seguir otro distinto; o el de disuadir de un propdsito, intencién

2% El placer de encontrar caminos de busqueda distintos a

o dictamen que se habia propuesto
los propuestos inicialmente.
En este contexto, conviene rescatar la propuesta de lo que Giannetti denomina como la

estética de la simulacidn, en ésta el buscador (observador) ha sido transformado

En interactor interno, que participa en un modelo de mundo construido
artificialmente, juegan con la impresion de que la persona puede introducirse mas
alla de la interfaz humano — maquina (...). En este tipo de mundo simulado, los
observadores internos se mueven en dos realidades; la realidad de su conciencia
qgue participa en un juego de simulacién, y la realidad de su percepcidon que le

indica que su presencia y conducta tienen influencia activa en el mundo artificial,

23 LANDOW George P., “Hipertexto 3.0. Teoria critica y nuevos medios en la era de la globalizacién”, Ed.

Paidos Comunicacion, EUA, 2006, p.91
234
Idem., p.90
Idem., p.271
26 | arousse Editorial, S.L. 2006.
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de manera que las distorsiones peculiares a su observacion se reflejan y se

producen en el entorno en el que se encuentra inmer50237

Bajo esta perspectiva, ahondamos en la complejidad sobre la que se construye la experiencia
estética del navegador donde las dos realidades de conciencia y percepcién se encuentran
inmersas en la légica de lo que pretendo ser; la légica de la simulacidn. Giannetti suma a este

Ill

concepto el de endoestética, en la cual “el interactor desempefia una funcién dentro de la

obra, comparte una experiencia espaciotemporal en el interior del sistema. La obra se
. .7 . H II238

presenta como una simulacién del mundo peculiar, como un endosistema.

De esta manera regresamos al mito del Tantalo, donde el infortunado rey se mueve en la

I6gica de una necesidad consciente y que no puede ser satisfecha a pesar de estar inmerso en

el entorno que podria colmar su deseo, y la inmersién misma se instaura como el recordatorio

de la imposibilidad de una insatisfaccion colmada. De ésta misma manera el buscador,

atrapado en las redes del endosistema creado por el exosistema del poder,

De endosistema a ecosistema, implicaciones desde la circularidad..

Partimos del supuesto que el buscador se encuentra inmerso en un camino marcado por la
circularidad, infinitud motora en que busca colmar los anhelos que un sistema propone como
infinitos con fines de preservacidn de la estructura que le otorga sentido. Sin embargo, épodria
dicha situacion tener algun impacto directo en el sistema, exosistema, que contiene y sostiene
las redes sobre las que se construye el endosistema? Probablemente si, Guattari®** propone
que en estos contextos de fragmentacién surgen nuevas problematicas ecologistas donde los
modos de vida deben cambiar radicalmente desde la forma de las relaciones humanas, con la
naturaleza, sino incluso al interior de la sociedad Para Guattari el cambio sugerido no puede
venir Unicamente desde la perspectiva del medioambientalismo sino desde un abandono de
los habitos consumistas promovidos por el sistema en un mundo que se desquebraja al tratar

de satisfacer una opulencia infinita.

El sujeto no es evidente, no basta pensar (...) puesto que muchas otras formas de

existir se instauran fuera de la conciencia, mientras que cuando el pensamiento se

237 GIANNETTI, Claudia “Estéticas de la simulacién como endoestética” , en Op. Cit. HERNANDEZ Garcia,

p. 92
2% 1 dem. p.93
29 GUATTARI Felix. Las Tres Ecologias,, Espafia ,ed. Pre-textos, Espafia, 1996. P. 51
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empenfa obstinadamente en aprehenderse a si mismo, (...) sin captar ninguno de
los territorios reales de la existencia, los cuales, por su parte, deriva los unos en

relacién con los otros**°

Gamboa — Bernal proponen la construccion de una ecologia humana que permita reflexionar
no sélo las relaciones entre sistemas de seres vivos, sino las relaciones de orden simbélico y

cultural

En la ecologia general se estudian las relaciones entre los ecosistemas vivientes,
mientras que la ecologia humana tiene también la perspectiva de las relaciones
interpersonales y culturales. Si con el descuido de la primera ecologia se producen
crisis ambientales, con la negligencia en la ecologia humana se llega a trances
mucho mas graves: crisis humanas y desastres culturales, como los que estamos

viviendo hoy.**

El ensimismamiento ahonda una busqueda infructuosa, sin sentido, donde la ldgica de la
insatisfaccion, de los deseos eternos y etéreos, impacta en la configuracidn de las relaciones
con el otro, en sus construcciones simbdlicas que le permiten desarrollar un imaginario
impregnado de individualismo normando para su subsistencia la anulacion del otro,
trastocando el alma del entramado social abonando a una crisis humana donde los territorios
existenciales se comienzan a dislocar y construirse sobre simulaciones tefiidas de
insatisfaccion.

Transitar a una ecologia “centrada en el cuidado y la administracion del mundo, empezando
por el hombre mismo, que haga posible una renovacién cultural profunda”?*, con nuevas
posibilidades que permita la reconstrucciéon de imaginarios redireccionando el sentido de sus
deseos y orientados sus busquedas.

De lo anterior derivamos que romper el ciclo tantalico en que se encuentra inmerso el hombre

moderno exige una nueva concepcion ecoldgica, entendida coma la reconfiguracion de

relaciones sociales y de construccidn subjetiva orientada no a sistemas cerrados sobre un si

% 1dem. p.22

GAMBOA-Bernal, Gilberto A “Ecologia humana ecologia ambiental binomio clave” Persona Y Bioética,
15(1), 5-9.
2 | dem. p. 2
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mismo, sino abierto a territorios existenciales y procesuales “a partir de praxis que permitan

hacerlo habitable por un proyecto humano”**.

% Ob. Cit. GUATTARI Felix. Las Tres Ecologias, p 52
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Resumen

El presente articulo recupera una serie de ejercicios de lectura que el filésofo francés Michel
Foucault hiciera alrededor del texto kantiano Was ist Aufkldrung? entre fines de la década de
1970 y comienzos de 1980. El objetivo principal de la operacién foucaultiana consistia en
indicar el punto de emergencia de una modalidad de pregunta filoséfica que fue opacada por
el problema mas extendido acerca de las condiciones del conocimiento verdadero. El proyecto
de una “ontologia histérica de nosotros mismos” foucaultiano abreva, entonces, en la actitud
que presupone la inquisicién kantiana sobre las caracteristicas del presente desde el cual se
ejercita el pensamiento. Sin embargo, la lectura de Foucault deja de lado una serie de
elementos tedricos que forman el trasfondo problematico sobre el cual se presenta el breve
texto sobre la llustracidn. La tesis aqui defendida sostiene que en caso de actualizar el universo
de problemas que circunscriben la pregunta por la llustracién, el proyecto de una ontologia

histérica de nuestro presente, en términos foucaultianos, se volveria imposible.

Abstract

This paper revisit a series of reading exercises that french philosopher Michel Foucault -made
between ends of the 1970s and beginning of 1980- regarding Kant’'s Was ist Aufkldrung? The
main objective of Foucault’s procedure consisted in highlighting the emerging point of a
philosophical questioning which was overshadowed by the most common problem of the
conditions of true knowledge. Thus, Foucault’s project of an “historical ontology of our own
selves” derives from the attitude presupposed in the Kantian inquiry about the characteristics
of the present from which thought is applied. Nonetheless, Foucault’s reading put aside a

series of theoretic elements that comprise a problematical background upon which the brief

136



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

work on Enlightenment is exposed. The thesis here sustained says that in case of actualizing
the universe of problems that circumscribe the question about Enlightenment, the project of

an historical ontology of our present -in the terms of Foucault- would become impossible.
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Pero dentro mismo de la filosofia moderna y contempordnea hay otro tipo de cuestidn, otro
modo de interrogacion critica: la que vemos surgir, justamente, en la cuestién de la Aufklérung
o el texto de la revolucidn. Esta otra direccidn critica no plantea la cuestién de las condiciones
en que es posible un conocimiento verdadero; es una tradicion que pregunta: éiqué es la
actualidad? ¢Cudl es el campo actual de nuestras experiencias? ¢Cudl es el campo actual de las
experiencias posibles? No se trata de una analitica de la verdad, se trataria de lo que
podriamos llamar una ontologia del presente, una ontologia de la actualidad, una ontologia de

la modernidad, una ontologia de nosotros mismos.>*

Para M. Foucault, la pregunta kantiana sobre el significado de la llustracion representa,
si atendemos a las condiciones de su formulacidn, pararse en la vertical de su tiempo
para reflexionar sobre lo que caracteriza al mismo. Este gesto kantiano se convierte en
el momento inaugural de una nueva manera de problematizar las cosas en filosofia. La
pregunta que indaga por el presente rastrea una especificidad, una nota caracteristica,
que pueda dar cuenta del momento actual frente al pasado y a un hipotético futuro.
De aqui Foucault extrae los lineamientos de un programa filoséfico que, anclado en los
asuntos del presente, tratara de establecer las condiciones histéricas de su
configuracion para ensayar modificaciones posibles.

La respuesta que da Kant a la pregunta “équé es la llustracion?” interesa a Foucault en

Ill

la medida en que puede decantar de la misma lo que denomina el “ethos filoséfico de
la modernidad”, es decir, una actitud con respecto a la verdad consistente en
“atreverse” a formularla, a producirla, en lugar de recibirla pasivamente. Dando un
paso mas en su peculiar lectura del texto kantiano, Foucault termina enlazando el
sentido de la pregunta sobre la llustracidn con la respuesta que interpreta que Kant da
de la misma; en otras palabras, la pregunta por la llustracion no es mas que la
expresion del desarrollo de la respuesta kantiana a la luz de la operacion de lectura
foucaultiana. Preguntarse por el significado de la llustracién es atreverse a dar cuenta
de las condiciones de emplazamiento del momento histérico presente. Asimismo,

animarse a enmarcar el hoy bajo la mirada filoséfica implica, necesariamente, situarse

en la vertical del presente y formular la pregunta acerca de équé es nuestro presente?

244 Foucault, M. El gobierno de si'y de los otros, Bs. As., FCE, 2009, p. 39.
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Para Foucault el significado de la pregunta por la llustracion radica en el hecho mismo
de la posibilidad de su formulaciéon. {Qué es la llustracion? Una nueva forma de
plantear, en el orden filoséfico, el problema del presente.

Si para el filésofo francés la pregunta por la llustracion expresa el ethos filoséfico de la
modernidad, el animarse a razonar sobre las condiciones del presente, para Kant la
pregunta por la llustracion se aloja en el hueco abierto por su filosofia de la historia. En
efecto, la pregunta por el presente histdrico es contemporanea de otro texto kantiano:
Idea de una historia universal desde el punto de vista cosmopolita (1784). En este
escrito Kant sostiene, de manera general, que: a) las acciones humanas (tomadas en
conjunto) estan determinadas por leyes de la Naturaleza, de manera que, pensando
que son libres, los hombres siguen las intenciones de la Naturaleza; b) una mirada
sobre la historia nos puede mostrar que existe una cierta regularidad en las acciones
de los hombres y c) que dicha regularidad se caracteriza por un progresivo desarrollo
de lo que Kant llama disposiciones originarias del género humano.?*® Y para especificar
dichas generalidades, Kant esboza una “Idea” de la historia universal a partir de nueve
principios. Los mismos establecen que: a) la humanidad ha progresado, en el orden
moral, a lo largo de los tiempos (3r. Principio);246 b) la causa del progreso moral de la
humanidad es el conflicto de egoismos, la guerra, el antagonismo, la rivalidad, el afan
de poder, etc. Los mismos aparecen como el medio del cual la Naturaleza se vale para
el desarrollo moral del conjunto de los hombres (49. Principio);247 c) el sentido del
progreso moral de la humanidad esta puesto en su finalidad: una constitucién politica
perfecta (82. Principio).?*

En el cuadro de esta concepcidn de la historia es que Kant se pregunta, en el mismo
afo, sobre el significado de la llustracion, es decir, por el sentido de su presente
histérico. Y es a partir del ensayo de respuesta que ofrece a dicha cuestién que la
llustracién aparece bajo la forma de un proceso, un proceso a través del cual la

humanidad pasa de un estado de minoria de edad a un estado de mayoria de edad. No

24 Kant, |. “Idea de una historia universal desde el punto de vista cosmopolita”, en Kant, I. Filosofia de la

Historia, La Plata, Terramar, 2004, p. 17.
**® |bid., p. 20.
*7 Ibid., p. 21.
Ibid., p. 28.
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estamos en una época ilustrada, pero si en una época de llustracién, dice Kant hacia el
final del texto, dando cuenta de las ventajas prodigadas por el gobierno de Federico el
Grande a la publicidad de las ideas doctas.

Pero si el texto sobre la llustracion aparece como una constatacion del devenir
progresivo de la historia planteado también en el escrito sobre la historia universal, la
pregunta sobre las garantias de tal conjunto de aseveraciones en el plano tedrico se
plasma como correlato de cada afirmacion vertida. Teniendo presente las limitaciones
establecidas por el propio Kant al despliegue de la razén tedrica, ées posible un
conocimiento del devenir que no viole los postulados de la Critica de la Razon Pura?
Pese al esfuerzo de Kant por acercarse a alguna forma de respuesta positiva, la
conclusion parece situarse del lado de la negativa (al menos en este texto del afio

1784). En Idea de una historia universal... sefiala:

Pero ahora se trata de saber si la experiencia descubre algo de la marcha de
semejante intencién de la Naturaleza. Digo que muy poco; pues, antes de
cerrarse, esta Orbita parece exigir tanto tiempo que sélo podremos, basandonos
sobre la pequefia parte que la humanidad ha recorrido en ese sentido, determinar
la forma de la trayectoria y la relacién de las partes con el todo, aunque con tan
poca seguridad como si quisiéramos establecer el curso que el sol y todo el
cortejo de sus satélites siguen en el gran sistema de las estrellas fijas, a partir de

las observaciones del cielo hasta ahora realizadas.**

A través de una analogia con los estudios astrondmicos Kant trata de mostrar la
imposibilidad de tener algun tipo de certeza acerca de la finalidad hacia la que la
Naturaleza arrastra a los hombres. Tanto el curso del Sol y de sus planetas, sobre el
fondo de las estrellas fijas, asi como el derrotero de la Naturaleza presuponen, para
revelarse, temporalidades que exceden ampliamente la vida de un hombre e incluso la
de la especie humana. Podriamos, incluso, llegar a establecer el sentido de la marcha

de la historia en una pequefia porcién del devenir de la humanidad, sin embargo, esto
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no seria garantia suficiente para, a partir del mismo, conocer la intencion de la
totalidad del Plan de la Naturaleza.

Pero si no podemos esgrimir un conocimiento tedrico acerca del curso de la historia,
entonces équé significa la pregunta de Kant por la llustracion? ¢Qué tipo de pregunta
es aquella que inquiere por el sentido de la época desde un lugar que no esta
emplazado en los érdenes del conocimiento tedrico? ¢éEn donde se ha instalado la
pregunta si no es en el plano del saber? Frente a la dificultad de conocer y predecir el

curso de la historia, Kant sostiene, en Idea de una historia universal..., que:

..aungque seamos demasiado miopes como para penetrar en el mecanismo
secreto de esa organizacidon [la Naturaleza], tal idea podria servirnos, sin
embargo, de hilo conductor para exponer, por lo menos en sus lineamientos
generales y como sistema, lo que de otro modo no seria mas que un agregado sin

plan de las acciones humanas.”°

Pensar que la humanidad se halla en constante progreso hacia una finalidad
prometedora es una “idea” practica que, de hecho, abre -y Kant lo menciona a

4

continuacion de lo citado anteriormente- “..una consoladora perspectiva para el

futuro”.”! No solo la esperanza de un porvenir mejor, en el orden de la legalidad,
puede construirse a la luz de la idea de un Plan de la Naturaleza, sino, al mismo
tiempo, la necesidad de trabajar por la concrecidon del mismo. Es en la disposicién de
objetos en este cuadro que el escrito kantiano sobre la llustracién se instala como un
ejercicio del uso publico de la razdn, ejercicio que es la condicidon misma de la salida de
la minoria de edad. En esta perspectiva, el texto de Kant funciona “estratégicamente”,

pudiéndose enmarcar en lo que Foucault, en la conferencia de 1978, dice sobre dicho

escrito:

En consecuencia, esta definicion de la Aufkldrung no va a ser simplemente una

suerte de definicién histdrica y especulativa; habra algo, en ella que, sin duda,
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resultaria ridiculo llamar prédica; es mas bien, en todo caso, un llamado al coraje

que Kant lanza en esa descripcion de la Aufklarung.”?

Sin embargo, el llamado a armarse de coraje, acentuado por Foucault, no parece
satisfacer del todo a Kant en cuanto a ser una condicidn suficiente para lograr el fin de
la Naturaleza. En El conflicto de las facultades, un texto de 1798 y, por ende, bien
posterior a Idea de una historia universal, Kant se vuelve a preguntar si el género
humano se halla en constante progreso hacia lo mejor. Para responderse, establece
algunas precisiones del tipo: a) es en el orden moral de la humanidad que el progreso
se hace visible; b) el saber acerca de dicho progreso no es algo que nos venga dado por
la experiencia, es decir, se pueden disponer los acontecimientos de manera tal de
esperar que en el futuro las acciones tomen una determinada senda, pero al final de
cuentas nada nos asegura que dicho recorrido se cumpla. Dice Kant: “La cuestion del
progreso no se puede resolver directamente por la experiencia.. Hemos de
enfrentarnos con seres que actlan libremente. Por cierto, se les puede dictar de
antemano lo que deben hacer, pero no se puede predecir lo que haran...”.”>

Sin embargo, el futuro no puede quedar librado a la contingencia de los vaivenes de la
historia. Si bien la predictibilidad de los acontecimientos venideros -a la manera en que
la entienden las ciencias naturales- sea algo que no pueda aplicarse de manera rigida al
devenir de la historia, entre el punto 5 y 6 de la Reiteracion de la pregunta... Kant
establece que las narraciones de tipo proféticas, como la que él mismo esta
desarrollando acerca del progreso moral de la humanidad, deben poder anclarse en
algun tipo de experiencia: “En el género humano tiene que acaecer alguna experiencia
gue, como acontecimiento, se refiera a cierta aptitud y facultad de ser causa de su

. 254
progreso a lo mejor...”. %

2 Foucault, M. “Critica y Aufklarung [“Qu’est-ce que la Critique?”]”, en: Revista de Filosofia, trad. Jorge

Davila, Venezuela, Universidad de Los  Andes, 1995, N° 8. Disponible en:
http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/15896/1/davila-critica-aufklarung.pdf, p. 4. Consultado
el 15-07-2013. Texto Original en Bulletin de la Société Francaise de Philosophie, 842 année, N2 2, Avril-
Juin 1990, pp. 35-63.

>3 Kant, |. “Reiteracidon de la pregunta de si el género humano se halla en constante progreso hacia lo
mejor”, en Kant, |. Filosofia de la Historia, ob. cit., p. 154.

>*bid., p. 155.
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En el mismo texto, un poco mads adelante, da forma al asunto afirmando que:

...se puede predecir un acontecimiento como efecto de una causa dada cuando
suceden las circunstancias que cooperan en ello. Que las udltimas [circunstancias]
tengan que concurrir alguna vez, es algo que se puede predecir en general, como

acontece, en los juegos de azar, con el calculo de probabilidades;...”*

En conclusidn, y pese a las dificultades expresadas con respecto a conocer el fin de la
marcha de la Naturaleza, que surgian de los pasajes de Idea de una historia universal...,
pareciera que, segln el Kant de Reiteracion de la pregunta..., al menos es posible
predecir el acaecer de las circunstancias que alentarian una relacién causal bajo la
Optica del cdlculo de probabilidades. Sin embargo, poco se dice aqui acerca de cuales
podrian ser esas circunstancias, predecibles desde un régimen probabilistico, y tan
determinantes para enlazar una causa basada en aptitudes y facultades del género
humano con un acontecimiento determinado.

Ahora bien, si es posible predecir, de manera probabilistica, el concurso de las
circunstancias que favoreceran que un acontecimiento se enlace, en tanto efecto, a
una causa dada, entonces se puede predecir, también dentro de un margen de
probabilidades, que tal acontecimiento se efectuara. Aqui el problema de poder
aseverar algo con certeza acerca del curso de los acontecimientos histdricos parece
tomar aliento. Frente a la imposibilidad de establecer el cardcter necesario del curso
del devenir de la historia, presente en los textos anteriores, ahora se hace posible
apelar al calculo de probabilidades para que nos brinde un margen aproximado de
referencia acerca de la posible concrecidon de ciertos acontecimientos. El Unico
problema que Kant conserva con respecto a este asunto es que si bien las
probabilidades dicen que algo podria pasar, de acuerdo con ciertas variables, no
establecen cudndo. Y alli, en ese punto, Kant encuentra un limite para el estatuto del
conocimiento tedrico de lo que esta sosteniendo en estos textos acerca del sentido de

la historia: “...pero no puede predeterminarse si eso pasara en mi vida y si tendré la
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experiencia que confirme tal previsién”.*® La finitud de la vida se convierte en una
variable negativa ante la necesidad de una confirmacién empirica del conocimiento
planteado en el orden probabilistico.

Para que el progreso de la historia pueda ser asumido como conocimiento teérico la
profecia y la realizacién de la misma deben estar ligadas por la presencia del mismo

sujeto de experiencia. Y es en torno de este problema que Kant establece la necesidad

de:

...buscar un acontecimiento que indique, de modo indeterminado con relacion al
tiempo, la existencia de una causa semejante y también el acto de su causalidad
en el género humano, de modo que permita inferir, como inevitable

consecuencia, el progreso hacia lo mejor.”’

Ahora bien, ¢qué acontecimiento puede indicar, “de modo indeterminado con relacién
al tiempo”, puesto que serd dificil olvidarlo, la existencia de una causa vinculada al
género humano que dé cuenta del progreso hacia lo mejor? La Revolucion Francesa da
una pista con respecto al acontecimiento que Kant estd buscando. La adhesion que la
misma genera a través de las letras en buena parte de Europa se vuelve un
acontecimiento-signo, puesto que: a) es un acontecimiento que remite -en tanto
efecto- a una causa vinculada a la humanidad y, en tanto tal, b) es indicativo -signo- de
una marcha progresiva de la historia.”>® Pero, écudl es la causa que, bajo ciertas
circunstancias, puede producir un acontecimiento de la magnitud del que se desarrolla
alrededor de la Revolucién Francesa? La disposicion moral del género humano,
ciertamente. La misma se evidencia no sélo en los hombres que llevaron adelante la
Revolucién, sino en todos aquellos que ven con simpatia el acaecimiento de la misma,
gue hacen publica su toma de posicién a favor de los intereses revolucionarios y que,
aungue jamas levantarian una barricada ni integrarian las filas de una muchedumbre

encendida, expresan la absoluta conveniencia de estos acontecimientos. Esa
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disposicion moral del género humano que obra como causa y que posibilita, a través
de la circunstancia de la Revolucién Francesa, la adhesién manifiesta a ella, se
condensa, para Kant, en un deseo que no puede dejar de dirigirse a un Estado de
Derecho y a una Constitucién Republicana. En poco tiempo los motivos de la
Revolucion Francesa encuentran un eco extendido de aprobacion, expresado a través
del uso publico de la razén, en distintos Estados. Pero Kant cree que los deseos
republicanos que desencadenaron la Revolucién, y los de aquellos espiritus que se han
volcado a su calurosa aprobacién, no dejaran de crecer y extenderse, puesto que
“..cuando acaece un fendmeno como ése en la historia humana, ya no se olvida
jamas”.”? La Revolucién se convierte en la circunstancia que permite enlazar las
disposiciones racionales y morales de la humanidad con un acontecimiento (el
despliegue del espiritu revolucionario-republicano) que se transforma en signo de la
inexorable marcha de la Naturaleza hacia una Constitucién Republicana y una
Confederacién de Naciones. En tanto circunstancia, la revolucidon es un fenémeno que
se puede preveer segun el calculo de probabilidades, de manera semejante a la
manera en que el mismo determina las frecuencias en que determinados valores de un
dado pueden salir tras una cierta cantidad de lanzamientos. Las matematicas
probabilisticas de Jakob Bernoulli, pero especialmente el aporte de Laplace sobre el
uso de las probabilidades para conjurar la ignorancia irremediable acerca de la
estructura causal y determinista de la Naturaleza, introducen una herramienta tedrica
gue permite establecer patrones de regularidad en acontecimientos que muestran un
alto grado de indeterminaciéon. La relacién entre la aplicacién del calculo de
probabilidades a la predicciéon de acontecimientos astronédmicos y naturales y su
posible entrecruzamiento con el problema filoséfico de una organizacién causal del
devenir es algo que convendria profundizar mas. Sobre todo, si tenemos presente que
un problema comun a Kant y Laplace es el de cdmo salvar la distancia que existe entre
la finitud de la condicidn humana y la organizacién racional del todo de la Naturaleza.
Las probabilidades permitirdn a Laplace encontrar pistas en aquellos lugares en los que

la prediccion absoluta es imposible. Para Kant, la posibilidad de la constitucién de
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acontecimientos-signo se volverd el baremo que permitird predecir el derrotero de la
Historia hacia un fin. De aqui que Kant concluya el texto Reiteracion de la pregunta...

sosteniendo, en forma confiada:

Ahora bien, aun sin espiritu profético, y de acuerdo con los aspectos y signos
precursores de nuestros dias, afirmo que puedo predecir que el género humano

logrard esa meta y también que sus progresos hacia lo mejor ya no retrocederan

completamente®°

Esta afirmacién es cualitativamente diferente de aquellas que planteaba en Idea de
una historia universal... No es ni un hilo conductor para sistematizar el devenir ni una
estrategia practico-politica que nos permita seguir esperanzados en la consolidacién
de una sociedad organizada de acuerdo con una forma republicana. Al contrario,
sostiene Kant que “el sostén de esta tesis no se halla en alguna proposicién
bienintencionada y practicamente recomendable, sino que tiene vigencia, a pesar de

los incrédulos, en la mas rigurosa teoria...”.®*

Ahora bien, ¢en donde reside la garantia
de esta tesis sobre el devenir teleoldgico de la historia? Kant responde, hacia el final
del texto en cuestion, retomando los parametros y, por ende, el estatuto del
conocimiento tedrico expuesto en la primera Critica: “sélo contamos con datos
empiricos (experiencias) para fundamentar esa profecia, a saber, sobre la causa fisica
del acontecer de nuestras acciones, por lo cual también son fenémenos” .2

Ahora bien, en el marco del proyecto foucaultiano de una ontologia histdrica de
nosotros mismos, podemos preguntarnos acerca de la operacidon de lectura que
Foucault realiza sobre el texto kantiano de la llustracion. Si se recorren los escritos
sobre la Aufkldrung que el filésofo francés elabora entre 1983 y 1984 es posible
advertir que la operatoria fundamental consiste en recortar el ensayo de 1784 del

fondo de problemas relativos a la filosofia de la historia, que caracterizan buena parte

de la produccién de Kant hasta 1798. La tesis de una historia que deviene de acuerdo
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con un fin no permite articular una ontologia del presente cuyo objetivo sea dar
cuenta de los limites histéricos que nos constituyen a efectos de poder desplegar
experiencias-experimentos para franquearlos. El ejercicio del franqueamiento posible
de nuestra actualidad queda bloqueado desde el momento en que una filosofia de la
historia establece la direccién que el curso de los acontecimientos debe seguir. En
palabras de Kant: “cuando digo de la Naturaleza que quiere que ocurra esto o lo otro,
no quiero decir que nos impone un deber de hacerlo (pues ello sélo puede hacerlo la
razon practica, que es libre de toda coaccidn). Lo que quiero decir es que lo hace por si
misma, lo queramos o no..”.”®® Y citando la maxima del estoicismo agrega: “fata
volentem ducunt, volentem trahunt” (el destino guia al que lo acepta y arrastra al que
se resiste).

La gran apuesta foucaultiana alrededor del texto kantiano consiste en encolumnar a
Kant en la hilera de aquella tradicion que giraria alrededor de un nuevo modo de
problematizacion del presente, al precio, claro estd, de desbaratar el pensamiento
acerca de la necesidad en el curso de la historia. La pregunta que queda flotando en el
aire es ¢acaso no hubiera implicado un rodeo menor recuperar de Nietzsche la idea de
un diagndstico del presente y de lo que somos, a efectos de una transformacion
posible? éPor qué la opcidn foucaultiana por transitar el camino lleno de escollos, a

través de Kant, y no el recorrido mds ameno a lo largo de Nietzsche?

%83 Kant, I. Hacia la paz perpetua. Un proyecto filosofico, Bernal, Universidad Nacional de Quilmes, Bs.

As., Prometeo Libros, 2007, p. 74.
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Resumen

La finalidad de este ensayo consiste en ofrecer un aporte a los debates acerca de la
pildora y del analisis de las actuales regulaciones médico-juridicas de los métodos
anticonceptivos orales. Para ello, partiremos de la critica del filésofo y activista queer
Beatriz Preciado al capitalismo postindustrial cuya fuerza reside en el control
farmacopornografico de la subjetividad, que genera multiplicidad de sustancias entre
las que se encuentran las hormonas sexuales, productoras de las ficciones
somatopoliticas mujer/hombre dentro de la ldgica de reproduccién heteronormativa.
Al mismo tiempo, situaremos dicha critica en una experiencia particular, al modo de un

ejercicio interpretativo abierto, fragmentario y experimental para la reflexién acerca

" Este trabajo se inscribe en el Proyecto de investigacion: «Gubernamentalidad y critica», del Consejo de
Investigacidn de la Universidad Nacional de Salta (Argentina), Cédigo: 2079/0-CIUNSA (Tipo: A).
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Ensefianza y el Aprendizaje de las Ciencias Sociales y Master (Propio) en Género, Feminismos vy
Ciudadania, ambos por la Universidad Internacional de Andalucia. Doctoranda adscrita al Departamento
de Didactica de las Ciencias y Filosofia de la Facultad de Ciencias de la Educacion, Universidad de Huelva.
Correo electrénico: <carolinalegre@gmail.com>.
™ Licenciado y Doctor en Filosofia por la Universidad de Murcia, Master (Propio) en Ciencia Juridica:
Teoria, Historia y Comparacion y Master (Propio) en Género, Feminismos y Ciudadania, ambos por la
Universidad Internacional de Andalucia. Profesor del Departamento de Didactica de las Ciencias Sociales
de la Facultad de Ciencias de la Educacién, Universidad de Granada. Integrante del Programa de
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de las prdacticas médico-legales que pretenden hacer legibles tanto como educar y

disponer desde cierta normalizacién de los cuerpos.

Palabras clave: Pildora, subjetivacion, heteronormatividad, ficciones somatopoliticas.

Abstract: The purpose of this paper is to provide a contribution to debates about the
pill and the analysis of the current medico-legal regulations of oral contraceptives. To
do this, we will start from the critique of queer activist and philosopher Beatriz
Preciado to postindustrial capitalism whose strength lies in pharmacopornographic
control of subjectivity, which generates multiplicity of substances such as sex
hormones to produce fictions somatopolitics like woman/man, within the logic of
heteronormative reproduction. At the same time, we will place such criticism in a
particular experience, in the manner of an open interpretive exercise, fragmentary and
experimental reflection on medico-legal practices that aim to educate, make legible

and dispose from some normalization of bodies.

Keywords: Pill, subjectivity, heteronormativity, somatopolitic fictions.
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Es necesario considerar las hormonas sexuales
como drogas politico-sociales cuyo acceso no debe
ser custodiado por las instituciones estatales

heteronormativas.

Beatriz Preciado, Manifiesto contra-sexual’®’

Rose pill (s)history: an introduction

En su libro Testo Yonqui®®, la fildsofa y activista queer Beatriz Preciado estudia la
transformacién de los diversos esquemas somatopoliticos asi como la multiplicidad de
técnicas de poder y representacién que intervienen de forma transversal en la
construccion del cuerpo moderno. A partir de una critica feminista-queer-transgénero
realiza un andlisis sexopolitico de la economia mundial contempordnea y establece un
espacio de produccion conceptual y discursiva desvelando el funcionamiento de las
formas dominantes de accién biopolitica que hunde sus raices en el régimen
disciplinario constituido en el siglo XIX. El nuevo modelo de espacializacion de poder se
materializa en el proceso de globalizaciéon neoliberal dando lugar a un tercer tipo de
capitalismo cuyos origenes se sitian hacia el final de la Segunda Guerra Mundial.
Retomando ciertos planteamientos de Foucault en torno a la biopolitica, Preciado
sefiala la puesta en marcha de un nuevo tipo de gubernamentalidad del ser vivo en el
gue el sexo y la sexualidad pronto se convierten en el centro de la actividad politica y
econdmica, mas concretamente, asistimos a una mutacién del capitalismo donde el
sexo se transforma en objeto de gestidon politica de la vida y donde las nuevas
dinamicas del tecnocapitalismo avanzado cobraran un protagonismo inusitado®®.
Fundamentalmente, tienen lugar una serie procesos que propician el surgimiento de
un tercer régimen de subjetivacidn, que sucederia a los ampliamente estudiados
regimenes soberano y disciplinario, caracterizado por la articulacién de un conjunto de
nuevos dispositivos de control que Preciado califica como «microprostéticos»;

denominard pues a este tercer régimen postindustrial, global y mediatico como

264 PRECIADO, Beatriz. Manifiesto contra-sexual. Trad. de Julio Diaz y Carolina Meloni, revisada por la

autora. Madrid, Opera Prima, 2002, p. 34.
263 PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui. Madrid, Espasa Calpe, 2008.
2% Cfr. Ibidem, pp. 26-27.
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«farmacopornografico»: «[...] tomando como referencia los procesos de gobierno
biomolecular (farmaco-) y semiético-técnico (-porno) de la subjetividad sexual de los
que la pildora y Playboy son paradigmaticos [...]»**’. En este panorama, vale decir que
el auténtico motor del capitalismo postindustrial es el control farmacopornografico de
la subjetividad que produce una multiplicidad de materiales y sustancias entre las que
destacamos unas especialmente relevantes en el contexto de estudio que nos ocupa:
las hormonas sexuales. A diferencia de lo que ocurria en las sociedades disciplinarias
donde las técnicas especificas que operaban en la construccién del cuerpo y la
subjetividad provenian del exterior, en el modelo farmacopornografico las tecnologias
se introducen en el cuerpo, se confunden con él. Uno de los primeros sintomas de la
mutacion hacia este tercer modelo somatopolitico que se materializa sobre todo en la
segunda mitad del siglo XX consiste en «la electrificacién, digitalizaciéon y
molecularizacion de estos dispositivos del control y produccion de la diferencia sexual

y de las identidades sexuales»?°®.

* k %

Etinilestradiol y drospirenona. En combinacion desigual: 0,02 y 3 miligramos,
respectivamente. La primera sustancia es un estrégeno, una hormona esteroide; la
segunda, una progestina: un progestageno sintético de efectos bioldgicos analogos a
los de la progesterona, otra hormona esteroide. La accién combinada de ambos
excitantes (porque de esto es de lo que, a fin de cuentas, habla el verbo griego
«hormdo»: excitar, estimular, agitar, poner en movimiento) resulta de sobra conocida:
se trata de uno de esos cécteles moleculares comercializados desde los afios de la
ultima postguerra mundial bajo la comidn denominaciéon norteamericana de «birth-
control pill», no una pildora cualquiera, sino «the Pill», como popularmente se dio en
llamar, con una capital mayuscula que subraya la importancia que tiene y en la que
seria vano detenerse, incomparablemente mayor en su capacidad de promocion de

verdad y creacidn de realidad que la mismisima «red pill» cuya eleccién, de la mano de

267 Ibidem, p. 32.

*%% |bidem, pp. 66-67.
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Morpheus, permitia a Neo despertar a un «real world» ajeno a la Matrix, en un ya
lejano pero convenientemente distdpico final del pasado siglo.

Anticonceptivo oral combinado o —abreviado por sus siglas— AOC, en la jerga médico-
farmacéutica al uso, mezcla de un estréogeno y un progestageno, la pildora
(«anticonceptiva» seria un epiteto excesivo, redundante e innecesario para la habitual
necesidad nominativa) de la que hablamos se comercializa bajo distintos nombres por
diversos laboratorios. La razéon de su existir, su esencia o condicion de ser, radica en
inhibir —uno de los modos del excitar, del mover-a— el ciclo sexual femenino,
impidiendo la ovulacién. Pero tal condicion del ser se dice de muchas maneras; por
cenirnos tan sdlo a dos paises, en Espana seran: Liofora, Yaz, Yasmin y Yasminelle
(Bayer), Drospil, Drosure y Drosurelle (Effik), Daylette, Aranka y Arankelle (Gedeon
Richter), Drosiane y Drosianelle (Novartis), Dretine y Dretinelle (Teva); y en Argentina:
Mdxima (Bagd), Yaz, Yasmin y Yasminelle (Bayer), Kala (Bernabd), Umma (Biotenk),
Diva, Diva Total y Divina (Elea), Damsel y Damsella (Gador), Isis, Isis Mini, Isis Fe e Isis
Mini Fe (Investi), Kirum y Kirumelle (Raffo). Como facilmente se advertira, el comudn
denominador de los laboratorios a la hora de poner nombre a sus productos es el
delirio. A la indiscutible capacidad evocativa de algunas denominaciones (Isis Fe,
Divina, Diva Total, Yaz...) se suma el afrancesado y un tanto insinuante sufijo «-elle»,
qgue anadido a la versién corta del fdrmaco pretende sefialar una menor dosis en la
combinacién de la hormona etinilestradiol: asi, Yasmin, Aranka, Dretine, Drosiane,
Drosure y Kirum contendrian treinta microgramos de aquel estrégeno, mientras que
Yasminelle, Arankelle, Dretinelle, Drosianelle, Drosurelle, Kirumelle «sélo» contendrian
veinte. Mas acorde con el lenguaje rioplatense, la farmacéutica argentina Gador es el
Unico ejemplo en nuestro listado de fervor castellano: su Damsel rebajado en
etinilestradiol pasa castizamente a denominarse Damsella.

Como insinué al comienzo de estas lineas, mi consumo de la pildora AOC siempre se ha
limitado al grupo con menos estréogeno anadido, veinte microgramos de etinilestradiol
combinados con tres miligramos de drospirenona. Constante en la propia
administracion del fdrmaco pero sin excesiva inclinacidn nacionalista o multinacional

hacia las marcas, he transitado a lo largo de cinco afios desde la Isis Mini de Investi
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Farma (mds original y socarrdén, este laboratorio argentino opta por eludir el sufijo
arriba sefalado sustituyéndolo por el apellido «Mini» agregado a su popular y divina
Isis) a la Yaz de la farmacéutica pangermanica Bayer y, finalmente, a su equivalente
genérico Dretinelle, de la internacional israelita Teva, con sede central en Petah Tikva.
Un trayecto breve, prolijo y en absoluto sinuoso, lo reconozco, aburrido e incluso
trivial. Trazado de antemano por la mano médica, la disponibilidad verndcula y la
conveniencia socioecondmica sumada a la estrategia administrativa: la Isis Mini
argentina, recomendada y prescrita al inicio por el especialista, se transforma (casi)
automaticamente en su mas oneroso equivalente europeo Yaz al poco de aterrizar en
Espafia y, finalmente y al calor de una disposicion gubernativa de comienzos de julio de
2011 —sobre la que tendremos necesariamente que volver—, acaba por adoptar la
forma de la pildora genérica Dretinelle, de la filial espanola de Teva Pharma.
Ciertamente, mi fidelidad a un determinado coéctel hormonal con una proporcién
determinada de estrégeno y progestina simplifica mucho las cosas, tanto en un
determinado mercado local como en (casi todo) el orbe integrado ya por el
farmacocapitalismo. Pese a lo cual la experiencia demuestra que, junto a la hidra
serpentina de marcas multinativas en perpetua expansion, implosién, absorcién,
fusion, recreacidon y redenominacién, con su fantdstica produccidn industrial de
nombres y sobrenombres de mejor o peor calidad eufénica, en los anaqueles de la
gran botica universal siempre queda inadvertida alguna peculiaridad, alguna variaciéon

imposible pero presta a la anécdota.

El descubrimiento (la invencion) de las hormonas

En las sociedades actuales las tecnologias del género, del sexo y la sexualidad se
transforman a un ritmo acelerado y sin precedentes. Una de las formulaciones que
plantea Preciado en su estudio consiste en que nuestras sociedades se han convertido
en enormes laboratorios sexopoliticos en los que los cuerpos se convierten en enclaves
donde se libran verdaderas batallas de poder; en este sentido, la aparicién y el

perfeccionamiento de las técnicas hormonales que tuvo lugar a lo largo del siglo
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pasado ha sido crucial para la produccién del nuevo sujeto sexual y de su verdad
visual®®®.

En el régimen farmacopornografico la «programacién de género», es decir, las
tecnologias psicopoliticas de modelizacién de la subjetividad cuya finalidad consiste en
producir sujetos con una identidad de género y una sexualidad fijas, esta
estrechamente ligada a nuevas redes de materializaciéon biopolitica en torno a las
cuales se albergan diversidad de prdcticas y discursos que promueven una suerte de
coherencia interna del sujeto y que responden a la férmula «una identidad — un sexo —
una sexualidad». Ciertamente, la historia de la normalizacion en Occidente de los
sujetos sexuales como cuerpos femeninos o masculinos de acuerdo al sistema binario
sexo/género que encuentra fundamento en la tecnologia del género formulada por
Monique Wittig hace ya algunas décadas, esta profundamente marcada por «la
invencion, la combinacién sintética y la comercializacién de nuevas moléculas de
gestion del cuerpo (farmaco-), asi como de nuevas técnicas de representacién (-porno)
del géneroy de la sexualidad»?’°.

De acuerdo con Preciado, el actual régimen de sexualidad no puede funcionar sin la
circulacion de una considerable cantidad de lo que denomina flujos
«semioticotécnicos», entre los cuales el flujo de hormonas se presenta como uno de
los mas poderosos biocddigos de género; en consecuencia, la normalizacién de la
diferencia depende ahora del control, de la reapropiacién y del uso de dichos flujos de
génerom. En lo que sigue, nos proponemos explorar ciertas conexiones significativas
entre las primeras teorias relacionadas con la conceptualizacién y la produccidon de las

hormonas sexuales, y el contexto politico-ideoldgico en el que se formularon.

* k %

Dias atrds estaba a punto de concluir mi Ultimo blister de Dretinelle. Si, como afirma

Beatriz Preciado, «Estamos equipados tecnobiopoliticamente para follar [o coger, en

%% Cfr. Ibidem, p. 86.

Ibidem, p. 93.
Cfr. Ibidem, p. 88.
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vernaculo austral], reproducirnos o controlar técnicamente la posibilidad de Ia
reproduccién>>272, de lo que se trata en mi particular hetero-realidad es de eso
precisamente, de poder (es)coger libremente con mi pareja un itinerario controlado,

sin sorpresas en los recodos del camino. Mi camisa de fuerza hormonal®”

no responde
a otra locura: a mis treinta y dos afos convencionales (es decir, sin ser yo una chica
blanca e hiperestrogenada que llore por los chicos que se la follan y dejan tirada, sin
ser tampoco mi pareja un chico blanco que luche por controlar sus asquerosas

pulsiones sexuales®’*

), no tomo la pildora para revertir el acné ni el hirsutismo, ni para
combatir inflamaciones o quistes ovaricos, ni para ajustar desarreglos de ningun tipo,
ni los derivados de la menstruacién ni los de la menopausia. La tomo simplemente
para descartar un embarazo. «The Pill» es, desde luego y ante todo, cdmo sdélo saben
decirlo —lejos tanto de la mojigateria espanola como de la correccién politica
anglosajona— los alemanes, «Die Antibabypille»: mas bien que el control natal, una
deseable nada-de-nifios. Descendencia cero. Mi blister de madgico Dretinelle se
agotaba y necesitaba reponerlo. Asegurar para el futuro inmediato mis (sobre)dosis de
hormonas combinadas, mis chutes diarios perfectamente consentidos, aunque
malinterpretados o sencillamente invisibilizados hasta lo absurdo, por una sociedad
orgullosa de mantener corto y atado, bien atado, el cuerpo de las mujeres (pensar por
qué, tras mas de sesenta afios de investigacién, sélo ahora se estdan dando algunos
pasos timidos en el terreno de la anticoncepcién quimica masculina es, sin duda, un

tema crucial, pero abordarlo respetando su complejidad social —baste contemplar la

difusidon actual de «la pildora» del hombre por excelencia: Viagra— nos llevaria

. . 27
demasiado lejos?”)

Mi droga, pues, se denomina comercialmente Dretinelle, acrénimo barato de las voces

«drospirenona», «etinilestradiol» y —complemento sine qua non— la terminacion «-

272 Ibidem, p. 89.

Cfr. idem.

Cfr. Ibidem, pp. 89-90.

Resulta, por ejemplo, conocida la postura al respecto de uno de los «padres» en 1951 de la pildora
anticonceptiva, Carl Djerassi, a menudo presentada por los medios de prensa en la forma reducida de su
conviccion en el nulo interés comercial de las grandes empresas farmacéuticas por desarrollar
anticonceptivos masculinos. Para una reflexion en tal sentido, aunque con mayores matices, Cfr. la
entrevista realizada por Liliana Hendel en 2010: [http://www.lilianahendel.com.ar/2010/04/carl-
djerassi-el-padre-de-la-pildora-anticonceptiva/] (recuperado el 20/07/2013).
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elle». Combinacién, por tanto, de aquellos esteroides en la proporcién ya repetida de 3
y 0,02 miligramos, respectivamente. Farmaco genérico producido en Villaguilambre
(Ledn) por laboratorios espainoles asociados al grupo multinacional Teva Pharma.
Como el Sistema Nacional de Salud (SNS) financia el genérico Dretinelle, acudo al
médico para que me expida la receta que me permitira adquirir las pildoras en
cualquier farmacia con un coste por debajo de la cuarta parte de lo que me costaria su
equivalente de la marca Bayer (Yaz), pongamos por caso. Conseguida la receta de la
Seguridad Social, le paso el encargo al farmacéutico de turno. El computador confirma
la disponibilidad en la trastienda del farmaco, que adquiero en su formato triple: un
blister-pack con tres pequefias cartulinas que me abastecerdan con el dichoso
suplemento de hormonas a lo largo del préximo trimestre. Sin embargo, algo no va
bien en la transaccién. La droga es la correcta, en su justa proporcién (que distingue a
Dretinelle de su hermanastra Dretine, enriquecida en estrégeno), reconozco la cutre
cajita verde que sirve de envase a los no menos opacos cartoncitos (tan desprovistos
del glamour y el gasto en disefio de la mencionada Yaz procedente de Leverkusen), el
precio que abono es el adecuado... pero hay otros nimeros que no cuadran. En
concreto, los que indican el contenido en pildoras de cada uno de los tres blisteres: 21
comprimidos, 3X21. Cuando hasta ahora he venido consumiendo el formato de 28
pildoras, 3X28. El problema parece absolutamente insignificante. Se lo hago saber al
farmacéutico, pero su respuesta es negativa: la receta tiene Unicamente validez para el
farmaco Dretinelle en su formato 3X21, de manera que no puede canjedarmela por
Dretinelle 3X28. Tendré que volver a la consulta médica, para pedir el cambio de la
receta errénea por la receta correcta.

¢Qué ha sucedido en este trivial episodio? En primer lugar, que mi ignorancia o
despreocupacion ha chocado con la peculiaridad inadvertida pero presente en el
anaquel de la enmarafiada multibotica farmacoldgica: en este caso, resulta que Teva
Pharma no sélo comercializa en Espana Dretine y Dretinelle, atendiendo a la mayor o
menor proporcion del estrégeno etinilestradiol en su AOC, sino que lo hace ademas en
dos versiones distintas: Dretine y Dretine Diario por un lado, y Dretinelle y Dretinelle

Diario por otro, seglin dispongan o no sus envases de comprimidos sin principios
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activos. Evidentemente, el apellido «Diario» indica la presencia de dichas pildoras en
blanco (de color en efecto blanco, frente al de las pildoras rosadas, armadas con la
combinacidon hormonal), con blisteres mensuales de 28 grageas, frente a las 21 de los
blisteres del farmaco que, por eso mismo, no se ingiere todos los dias de la semana.
Algo nuevo que aprendo, me digo.

Por otro lado, ha sobrevenido una desafortunada intervencion médica. El facultativo
gue me toco en suerte al acudir a la Seguridad Social —y que, por diversas cuestiones
que no hacen al caso no es mi médico de cabecera, sino un sustituto que no tiene por
qué conocerme— me recetd un farmaco que no era el que yo le solicitaba. En lugar de
Dretinelle Diario, que era lo que —pese a mi descuido practico— figuraba en la
documentacion que le proporcioné y en el archivo digital de mi propia historia clinica,
me recetd Dretinelle. Un simple error material perfectamente comprensible, pensé:
seguro que ambas versiones figuran juntas en un infernal listado del sistema
informatico, y su dedo profesional pero impersonal y fatigado de tanto pulsar en un
teclado administrativo por completo ajeno a los deseos y promesas salvificas de los
dias de estudio en la Facultad se habra deslizado sin culpa. Desliz sin importancia,

pues, pero que me obliga a volver a su consulta para pedir la enmienda en la receta.

De cdmo las hormonas devienen hormonas sexuales

El estudio critico de la historia cultural de las practicas cientifico-técnicas en las que se
crea y legitima el discurso médico de las hormonas como artefactos farmacolégicos
resulta fascinante. En la genealogia que compone Preciado acerca del proceso de
imaginacién, conceptualizacién y produccién técnica de las hormonas a lo largo del
siglo XX, destacan especialmente la investigacion hormonal marcada por constantes
desequilibrios politicos y el protagonismo creciente de la industria multinacional
farmacéutica. Ahora bien, por lo general, la relacion «natural» entre hormonas y sexo
no suele cuestionarse demasiado. Sin embargo, es posible rastrear histdricamente el
origen de los discursos médicos de la teoria hormonal. En una de las obras en que
aborda el tema de la construccion de la sexualidad desde la perspectiva combinada de

la sociologia y la biologia, la tedrica feminista Anne Fausto-Sterling indaga, entre otras
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cuestiones, acerca de los vinculos cientificos establecidos entre las hormonas vy la
quimica de género®’®.

En la misma linea argumentativa que Preciado, la profesora Fausto-Sterling traza un
recorrido histérico de los avances cientificos relacionados con las hormonas desde
finales del siglo XIX, recorrido en el que pone de manifiesto los mecanismos a través de
los cuales los cientificos integraron de manera progresiva los signos de género, desde
los genitales hasta el cerebro, en nuestros cuerpos. En este sentido, Fausto-Sterling
afirma que la produccion cientifica sobre la biologia hormonal ha estado siempre
estrechamente ligada a la politica de género, razén por la cual «las descripciones
fisicas de las hormonas sexuales sélo pueden comprenderse si se contemplan lo
cientifico y lo social como parte de un sistema inextricable de ideas y practicas,
simultaneamente social y cientifico»®’’.

En el contexto de materializacion del régimen farmacopornografico durante el siglo XX,
la investigacién endocrinoldgica constituye uno de los ambitos del conocimiento que
establece su autoridad transformando de forma gradual conceptos como los de libido,
feminidad y masculinidad, heterosexualidad y homosexualidad en realidades
materiales, en sustancias quimicas, fluidos, en moléculas comercializables por las
multinacionales farmacéuticas. En todo caso, parece razonable afirmar que la ciencia
endocrinolégica ha alcanzado un lugar privilegiado en nuestra cultura debido a su
capacidad para inventar, para crear y producir artefactos vivos’’®. Desde esta
perspectiva analitica, la pregunta que propone Fausto-Sterling cobra una importancia
capital: «éPor qué entonces las hormonas siempre han estado asociadas a la idea de
sexo, cuando parece ser que las «hormonas sexuales» afectan de hecho a drganos de
todo el cuerpo y no son especificas de ningun género?»279. Como sefiala Preciado,
desde los afios treinta sabemos que no hay hormonas especificas de cada sexo, sino

una produccidn en cantidad variable de estrégenos y andrégenos en todos los cuerpos,

276 FAUSTO-STERLING, Anne. Cuerpos sexuados. La politica de género y la construccion de la sexualidad.

Trad. de Ambrosio Garcia Leal. Barcelona, Melusina, 2006 (12 ed. inglesa 2000).
277 ,
Ibidem, p. 181.
Cfr. Op. Cit. PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui, pp. 32-33.
Op. Cit. FAUSTO-STERLING, Anne. Cuerpos sexuados, p. 180.
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pese a lo cual no se modifica la terminologia de las hormonas «masculinas vy
femeninas», ni su utilizacion técnica®®.

Mas alla de los multiples matices de las tesis que proponen Preciado y Fausto-Sterling
en relaciéon con la genealogia de las hormonas sexuales, ambas coinciden en una
cuestion fundamental al sefalar el caracter de invencion de dichas hormonas. Si bien
no es nuestra intencién extendernos en detalle en la historia de la endocrinologia,
conviene tener en cuenta algunas cuestiones que nos permitiran comprender algo
mejor un episodio apasionante de la historia de la ciencia: el descubrimiento de las
hormonas sexuales. En primer lugar, cabe recordar que las investigaciones
relacionadas con la ciencia hormonal sélo son inteligibles dentro del contexto mas
amplio de las disputas sobre el género y la raza que caracterizaba el entorno cientifico
de finales del siglo XIX y primeras décadas del XX, y en segundo lugar se debe tener en
cuenta que, ya en las primeras exploraciones llevadas a cabo, existia un claro interés
por definir el papel de las hormonas sexuales en la fisiologia humana, de manera que
los avances logrados reflejaban a la par que contribuian a la definicion de masculinidad
y feminidad, con todas las implicaciones imaginables que dichas definiciones
aportarian a la conformacién de los roles sociales de ambos géneros®®!,

Por ultimo, consideramos oportuno mencionar otra cuestidon bastante sugerente que
posibilita una perspectiva mas completa del contexto médico en el cual se llevan a
cabo las experiencias cientificas que finalmente conduciran al descubrimiento de las
hormonas sexuales. En efecto, la comunidad cientifica implicada en la investigacién
endocrinoldgica, en la que encontramos quimicos farmacéuticos, bidlogos, médicos,
veterinarios y otros tantos investigadores del sexo dificiles de agrupar bajo etiquetas al
uso, efectuaba sus exploraciones en una gran variedad de animales. Ademas, de forma
secundaria también se utilizaron cobayas humanas, generalmente procedentes de las
tipicas instituciones de reclusién disciplinaria, tales como el hospital psiquiatrico, el
ejército o la prisién, tanto como de las poblaciones sujetas al dominio colonial, ya sea
en sus cldsicas versiones decimondnicas, ya en sus vertientes mas actuales. «Cuerpos

de rata, de conejo, de gallina, de toro, de cerdo, cuerpos infrahumanos de «negro», de

%% cfr. Op. Cit. PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui, p. 125.

%81 Cfr. Op. Cit. FAUSTO-STERLING, Anne. Cuerpos sexuados, pp. 181y 185.
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«loco», de «marica», de «criminal»...»*®%. Cuerpos de mujeres indigenas, cuerpos de
mujeres del tercer mundo, cuerpos de mujeres pobres, cuerpos de mujeres. Nuestros
cuerpos. Mi cuerpo. «Entre» lo humano y lo animal. Un tercero que no es ni lo uno ni

lo otro. Bio-mujer.

* %k %

De regreso en la consulta médica, acontece lo inefable o superrealista. Tanto que tal
vez merezca el cambio de la simple narracién por un didlogo andlogo al que tuvo lugar.
Como si de una cita se tratara (a fin de cuentas, una cita médica), reconstruyamos la

escena, comenzando por la voz facultativa:

—Usted dira.

—Sencillamente, venia a pedirle el cambio de la receta que usted me
expidiéd ayer, ya que en ella figura [omito mencionar la palabra «error»]
Dretinelle, cuando lo correcto seria Dretinelle Diario.

Rapido (h)ojeo de la hoja que le devuelvo. Rostro impertérrito. Rictus al
retomar la palabra de indulgente condescendencia:

—Sefiorita [omito corregirle el tratamiento]: es el mismo farmaco.

—No, sefior. Dretinelle contiene veintiuna pildoras mensuales, mientras
que Dretinelle Diario, que es el que vengo administrdndome, cuenta con
veintiocho.

Imperturbabilidad del animo al otro lado del escritorio sobre la bata
blanca. Ligero movimiento de manos en actitud entre pedagdgica y displicente:

—Vamos a ver —comienza su ilustracion—: usted parece una persona
culta y con estudios [omito asentimiento complacido]... Entender3, por tanto, que
no se precisa para nada la ingesta de los comprimidos placebo, carentes de efecto
hormonal alguno... es absurdo, si me permite decirlo, que recurra usted los dias

del sangrado por deprivacién a los placebos...

Omito muchas cosas. Dado que resulta evidente que no admite haber cometido un

%82 Op. Cit. PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui, p. 118.
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simple error administrativo, omito preguntarle si se da cuenta de que me ha cambiado
por otro y sin antes consultarme un farmaco anteriormente prescrito por una colega
suya —cambio que trata de justificar con reincidente alevosia—. Omito preguntarle si
es consciente de que trata de disponer a su antojo no sobre aquello que a su parecer
conviene 0 no a mi cuerpo, sino incluso sobre mi voluntad y libertad de eleccién.
Omito preguntarle si, conforme a su criterio, aquellas mujeres que consumen la
totalidad de las pildoras, rosadas y blancas, activas y placebos, carecen de estudios y
cultura. Omito preguntarle si, de admitirse esto ultimo, tales mujeres podrian ser
calificadas igualmente de necias, absurdas, cortas de entendimiento o sencillamente
idiotas. Omito preguntarle si tal vez le apeteceria que le suministrara alli mismo un par
de merecidas hostias.

Aun he de sufrir alguna que otra peripecia dialéctica de inenarrable traza, incluyendo
la increible negacién por parte del médico de la evidencia al pretender que no puede
recetarme Dretinelle Diario, a diferencia de su hermanastra carente de placebos,
porque esta fuera del registro del sistema sanitario. Me basta con sefialarle que, un
afo atrds, su colega me lo expidid a espuertas sin necesidad de tercer grado ni nada,
trabas que tampoco me pusieron luego en las farmacias: una de las razones de mi
adiccién a la bendita pdécima. Al fin, termina por recomponer su nota, sin jamas dudar,
admitir —ni mucho menos disculparse por— el menor desliz burocratico, profesional
ni filoséfico. Por una simple casualidad de esas que suenan inverosimiles en cualquier
narracidn escrita, advierto ya en la farmacia y con mi Dretinelle Diario en las manos
gue el médico suplente que a regafadientes me ha garabateado la segunda receta luce
entre sus apellidos un en Espana extrafio «Eisman», y sonrio recordando el filme de
Margarethe Von Trotta que hemos ido a ver tan sélo dos noches antes: Hannah Arendt
(2012). Como nos recuerda Beatriz Preciado, «El cuerpo, los cuerpos de todos y cada
uno de nosotros, son los preciosos enclaves en los que se libran complejas
transacciones de poder»®?, y sin duda que tanto los farmacos como el porno, las
novedosas moléculas de gestién del cuerpo y las modernas técnicas de representacion

del género y la sexualidad, se solapan a modos antiguos pero aun presentes de control

283 Ibidem, p. 93.
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del individuo y de la poblacién, a los que coadyuvan tantos y tan pequefios, tan
miserables, dispositivos de poder: la autoridad del experto, la soberania y las
atribuciones de su palabra (que aun nos empefiamos en denominar «saber»), las
pequefias humillaciones de los cutres lugares donde pretende escenificarse su tirania,
la callada perfidia técnica de los peritos (de quienes, por ejemplo, gestionan una

cartera ministerial)...

Lifestyle drugs. La pildora como dispositivo performativo

Hacia mediados del siglo XX, la medicina endocrinolégica habia descubierto,
conceptualizado y nombrado las hormonas sexuales. En 1905, Ernest Henry Starling,
profesor de la catedra de fisiologia del Colegio Universitario de Londres, acuiid el
término «hormonay»; a su vez, entre los anos 1905 y 1908 |la psicologia britdnica adopta
en su jerga profesional el concepto de hormona. Los afios entre 1920 y 1940 fueron
gloriosos para la investigacion endocrinolégica. De hecho, suelen recordarse como el
tiempo de la «fiebre del oro endocrinoldgica»: se puede afirmar que hacia el afio 1920
la hormona masculina hacia hombres a los nifios, y la hormona femenina hacia
mujeres a las nifias®®*. Desde la década de 1930, la clasificacién médica de las
hormonas se vuelve compleja y la comunidad cientifica parece estar de acuerdo por
primera vez en que no hay hormonas especificas de cada sexo, sino que todos los
cuerpos producen tanto estrégeno como testosterona, estribando la diferencia en la
cantidad producida. Pese a lo cual, contindan utilizdndose en el discurso técnico los
términos «hormona masculina» y hormona femenina».

En buena parte de la literatura endocrinolégica de este periodo (tratados médicos,
articulos cientificos, protocolos de investigacién, etc.) encontramos el eco de los
debates politicos de la época. Los estudios sobre el funcionamiento fisiolégico del
cuerpo y su sexualizacién quimica, los supuestos vinculos entre las hormonas y las
diferencias sexuales, las disputas acerca de la naturaleza bioldgica de la masculinidad y
la feminidad, se fundian en un mundo convulso donde los cambios asociados al

significado del género y los roles de hombres y mujeres en la sociedades de postguerra

284 Cfr. Op. Cit. FAUSTO-STERLING, Anne. Cuerpos sexuados, pp. 207 y 217.
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constituian un imperativo ineludible. Los discursos de médicos y cientificos eran
interpelados por diversos movimientos sociales, entre los cuales se encontraban las
feministas. En suma, el contexto descrito nos advierte de que no es posible
comprender como el discurso médico y cientifico de la fisiologia humana integra de
manera progresiva el género sin considerar las circunstancias histéricas en que se hace
posible.

Durante el siglo XX la investigacion hormonal estd marcada por un desequilibrio
politico evidente, ya que mientras el interés por los testiculos y las hormonas esta
dirigido a virilizar y sexualizar a los hombres, los proyectos de investigaciéon de las
hormonas consideradas como femeninas buscan controlar la sexualidad de las mujeres
y su capacidad de reproduccién. En este sentido, advertimos que las hormonas
identificadas como estrégeno y progesterona, bases moleculares de la produccién de
la pildora anticonceptiva, son en la actualidad las moléculas sintéticas mds fabricadas
por la industria farmacéutica multinacional®®. La primera pildora anticonceptiva fue
inventada por el fisilogo Gregory Pincus bajo la férmula de la molécula de
norethindrone patrocinada por los laboratorios G. D. Searle & Company con el nombre
comercial de Enovid (Enavid en el Reino Unido).

Por lo general, el surgimiento de la primera pildora anticonceptiva se asocia a la
preocupacion de los estados occidentales por el control de la natalidad. En este
sentido, la anticoncepcion oral producida después de la Segunda Guerra Mundial fue
en cierta manera un subproducto de la terapia con hormonas sexuales destinada al
empleo terapéutico de las patologias de la reproduccion, de manera que podemos
afirmar que la terapéutica hormonal femenina se extendié con gran rapidez y permitié
a los médicos normalizar el cuerpo de las mujeres, como nos recuerda Preciado: «la
pildora emerge en el marco de una investigacién experimental de ayuda a la
procreacion de familias blancas catdlicas estériles»?®.

No obstante, una indagacién mas minuciosa de los procesos de exploracién vy
evaluacion que rodean la invencion de la pildora anticonceptiva pone de manifiesto su

estrecha relacién con el mundo colonial. En efecto, curiosamente la eficacia de la

%% Cfr. Op. Cit. PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui, pp. 126-127.

%% |bidem, p. 129.
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primera pildora anticonceptiva, destinada a subsanar los problemas de procreacién de
familias blancas, fue evaluada en la poblacidn de mujeres negras de la isla de Puerto
Rico, asi como en pacientes psiquiatricos del Worcester State Hospital y entre reclusos
de la prision del Estado de Oregdn entre los afos 1956 y 1957; en el caso de esta
seleccion un tanto particular de «muestras», la finalidad de los experimentos consistia
en evaluar la eficacia de la pildora para controlar la natalidad entre las mujeres y
controlar y disminuir la libido y las «tendencias homosexuales» entre los hombres®®’.
Una vision comprensiva de los experimentos llevados a cabo en «cobayas» humanas,
en sujetos que deambulan por las margenes del mundo occidental «civilizado»,
desvela un complejo entramado de implicaciones entre la raza, el sexo y el género.
Negros, desviados, locos, tarados, sujetos cuya condicién humana pende del hilo
discursivo de la ciencia. Todo un ejército de nuevas ratas de laboratorio a disposicién
de la ciencia por una causa mayor, por el bien comun del resto «sano» de la
humanidad. En definitiva, lo interesante de todo este entramado cientifico-politico-
social es que la pildora anticonceptiva opera desde el principio como una técnica no de
control de la reproduccién, sino de produccién y control de género. En consecuencia,
se trataria de producir farmacolégicamente las ficciones somdticas de feminidad y
masculinidad?®®.

Cada vez que ingiero la pildora, se pone en marcha un proceso por el que se imita
técnicamente en mi cuerpo un proceso bioldgico, el ciclo menstrual. Cuando ingiero
mis dosis diarias de etinilestradiol y drospirenona posibilito la fabricacion técnica de mi
feminidad. Mi cuerpo se conecta a un programa farmacopornografico en el que
numerosas redes institucionales ligadas al estado y el capital se disputan mis pedazos.
El postcapitalismo funciona como un operador semidtico al servicio de las
formulaciones que dicta la industria farmacéutica multinacional. Planificacion
minuciosa del conjunto de la vida. Me controlo, me vigilo, me administro, me
disciplino, me sanciono, me educo. La totalidad del desarrollo de la vida se halla

encuadrada, pensada hasta el menor detalle, casi prefabricada. Decido «libremente»

%7 Cfr. Ibidem, pp. 128-129.

288 Cfr. Ibidem, p. 130.
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acoplarme al programa de reproduccion del sistema heteronormativo y me dispongo a

representar de forma magistral el papel que me ha sido asignado como bio-mujer.

Placebo.
(Del lat. placebo, 1.2 pers. de sing. del fut. imperf. de indic. de placére).
1. m. Med. Sustancia que, careciendo por si misma de accién terapéutica, produce
algun efecto curativo en el enfermo, si este la recibe convencido de que esa sustancia

posee realmente tal accidn.

Comprimidos placebo los denominé mi Dr. Eisman, y asi los denomina también el
prospecto de mds de medio metro de largo que he sacado de la caja verde con los
blisteres de Dretinelle Diario y tengo ante mi desplegado. Légicamente, nadie dotado
de juicio diria que las pildoras blancas y desprovistas de hormonas de este tipo de
farmacos son placebos, a excepcion de quienes redactan los larguisimos folletos que
los acompafian. Consulto y comparo unos cuantos ejemplares de tan singular literatura
y encuentro una tradicion unanime. O no tanto: los prospectos de Damsel y Damsella,
de la farmacéutica argentina Gador con sede en Buenos Aires, hablan de comprimidos
«inertes», también de color blanco, reservando cabalmente el concepto «placebo»
para informar de los resultados de estudios sobre interacciones medicamentosas de su
AOC, llevados a cabo con distintos grupos de (humanas cobayas) voluntarias. Los
farmacos de la linea Isis de los laboratorios igualmente portefios de Investi Farma
llaman también «inactivos» a sus comprimidos blancos. Inertes o inactivos, incluso
placebos —por mas metafdricos que lo sean—, las pildoras blancas no excitan nada.
No siendo estimulantes, serdn sin duda tranquilizantes, aunque tan sélo lo sean por el
habito mecanico de la cotidiana ingesta de una conciencia (en el caso, la mia) que no
tiene por qué ir dependiendo de agendas, anotaciones ni ejercicios de la memoria, por
nimios que sean. No liberan el cuerpo al que se agregan (sin necesidad, en la opinidn
de mi facultativo), pero por medio del artificio crénico de su intervencién lo dejan

paraddjicamente libre para disponer de su tiempo.
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Mi droga tendria, pues, un total de siete falsos placebos, pildoras inertes, inactivas o
sin ninguna potencia hormonal que integrarian una fila entera de un blister mensual,
distinguiéndose perfectamente a simple vista por su color. Una semana en blanco
encajada en una marea de pildoras palidamente rosas. Una semana en blanco para
provocar quimica y regularmente la sagrada menstruacion biblica de toda la vida. El
porqué de la doble presentacién del anticonceptivo por parte de la mayoria de
fabricantes, versidn con «placebos» versus version sin ellos, es para mi un enigma.
Dudo que responda a la racional segregacion del Dr. Eisman de la poblacién femenina
consumidora en chicas listas y chicas tontas (incluyéndome a mi, espécimen de
aquéllas, como triste anomalia entre las ultimas). Supongo que responderd a una
estrategia de mercado que conjuga una administracién «cldsica» de la droga, sin falsos
placebos —sospecho— a lo largo de décadas, con otra mas moderna: tradicional o
Diaria, al gusto de la interesada. A fin de cuentas, de eso es de lo que trata el verbo
latino placére del que, DRAE dixit, deriva la voz placebo: dar placer, deleitar, agradar,
pero también decidir, escoger libremente, satisfacerse en la propia eleccién. Omitiré

discutir de etimologias con mi médico.

El circuito (multi)nacional de la pildora. Educar y controlar el cuerpo de las mujeres

Desde su invencidn, la comercializacion y el uso por parte de las mujeres de la pildora
anticonceptiva han suscitado infinidad de debates politicos. En la mayoria de los paises
occidentales, los gobiernos regulan de manera mas o menos explicita el control de la
natalidad de la poblacidén. En este sentido, se establece una tensiéon constante entre
los intereses del estado —por medio de politicas publicas que estimulen o que frenen
los nacimientos— y el derecho a la regulacién de la reproduccién que posee cada
sujeto. En el caso de la gestion de la pildora anticonceptiva, el cuerpo de las mujeres se
sitia en el centro del campo de batalla de las polémicas protagonizadas por las
autoridades médico-legales, el estado y una serie de movimientos sociales de diversa
indole. En ultima instancia, las medidas que adoptan los gobiernos respecto de la
regulaciéon del uso de la pildora constituyen dispositivos de control de la sexualidad y

tecnologias del disciplinamiento de los cuerpos.
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A menudo, la incorporacién legal de la pildora en los paises de América Latina fue
posible dentro del marco de difusion de los primeros programas estatales de
planificacion familiar implementados a partir de la década de 1960. En este sentido, el
objetivo principal era que las familias disfrutaran de un pleno derecho a planificar la
llegada de los hijos®®. En las décadas siguientes las presiones de los distintos centros
de poder ponen en evidencia de qué manera las decisiones en el ambito reproductivo
se entrelazan con programas de desarrollo econémico y factores geopoliticos en el
espectro mas amplio de la Guerra Fria y de los gobiernos dictatoriales vigentes en
varios estados latinoamericanos.

En Espafia, el conocimiento sobre los farmacos anticonceptivos circulé desde finales de
la década de 1950 en el dmbito médico, pese a la posiciéon de la Iglesia Catdlica
(posicion privilegiada hasta el afio 1978, y aun mas alld), que impugnaba el uso de
anticonceptivos en tanto que obstaculizaban la «natural virtud procreadora»29°. A
modo de ejemplo, repasar el repertorio indice Médico Espafiol permite apreciar el
cambio paulatino en la consideraciéon de los anticonceptivos orales en la medicina
espafiola entre los afios 1965 y 1979: una media aproximada de diez articulos por afio
indica que la anticoncepcién no era un tema especialmente relevante en los circuitos
de investigacién médicos?*’. Si bien existieron algunas voces contestatarias tanto del
ambito médico como de las Facultades de medicina, lo cierto es que la postura de la
clase médica oficial respecto del tratamiento de los anticonceptivos orales era de una
pasividad inquietante. A la confusién legal que predomind hasta el afio 1978 se debe
sumar la intervencidn constante del poder religioso y médico «como muestra la

campana de propaganda contraria que desarroll6 el CGCM [Consejo General de

%% para una introduccion a las politicas de natalidad en América Latina y los métodos anticonceptivos,
véase: FELITTI, Karina. «Derechos reproductivos y politicas demograficas en América Latina» [Versidén
electrénica]. fconos. Revista de Ciencias Sociales, n.2 35, 2009, pp. 55-66. Base de datos Dialnet:
[http://dialnet.unirioja.es/serviet/busquedadoc?t=felitti+karina&db=1&td=todo] (recuperado el
20/07/2013).
% para el tema de la evolucién del uso de la anticoncepcion oral en Espafia desde la perspectiva
médica, véase RODRIGUEZ OCANA, Esteban; IGNACIUK, Agata y ORTiZ GOMEZ, Teresa. «Ovulostaticos y
anticonceptivos. El conocimiento médico sobre la “pildora” en Espafia durante el franquismo vy la
transicion espafiola (1940-1979)» [Versidn electrénical. Dynamis, vol. 32, n.2 2, 2012, pp. 467-494. Base
de datos Dialnet: [http://www.raco.cat/index.php/Dynamis/article/view/262891/350385] (recuperado
el 20/07/2013).
1 Cfr. Op. Cit. RODRIGUEZ OCANA, Esteban, IGNACIUK, Agata y ORTIZ, Teresa. «Ovulostaticos y
anticonceptivos...», pp. 487-488.
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Colegios Médicos] en 1967 o las prohibiciones de reuniones sobre anticoncepcion y
sexualidad en sociedades profesionales»m.

Recién a partir del afio 1978 comienzan a disiparse las trabas legales y
progresivamente se va implementando una regulacidn estatal del uso de los
anticonceptivos orales. Una vez mds, comprobamos el enrevesado funcionamiento del
sistema médico-juridico-estatal en la gestién de los cuerpos. Recapitulando, da la
impresién de que, después de todo, los reclamos del ambito médico disidente y de los
movimientos feministas fueron al fin escuchados. Sin embargo, existe otra lectura
posible de la cuestion, bastante menos triunfalista. Recordemos que en el régimen
farmacopornogréfico al que nos adscribimos las técnicas de control del cuerpo no se
ajustan a las cldsicas formas de prohibicién, encierro o constriccidn, sino que se trata
mas bien de otro tipo de control al que conceptos como los de libertad no importunan
demasiado. En este sentido, el planteamiento de Beatriz Preciado arroja cierta lucidez
sobre el tema al afirmar que el régimen farmacopornografico utilizé las retdricas
revolucionarias de los movimientos feministas de los aifos sesenta a favor de la pildora
para hacer pasar la nueva gestiéon farmacopornografica por una etapa de «liberacién
sexual»; se trataria pues, de un violento método de re-feminizacién técnica de las bio-

d?*3, Nuevas técnicas de

mujeres camuflado bajo la forma de control de la natalida
subjetivacion del cuerpo, viejos esquemas de poder. Al fin y al cabo, la cobaya vuelve

al laboratorio, o mejor dicho: nunca logré escapar.

* *k %

Para concluir la anécdota con mi particular AOC y sus protocolos de adquisicion,
consumo y reflexién, el farmacéutico que me aporta finalmente la caja del Dretinelle
Diario de la discordia antes descrita también me hace saber que no podré repetir por
mucho tiempo dicha operacion: en unos dias —concretamente, a partir del primero de
agosto de 2013—, la droga dejara de estar subvencionada por el SNS, quedara fuera de

la cartera de farmacos cuyo coste asume en parte la Seguridad Social espaiiola.

2 |bidem, p. 494.

?% Cfr. Op. Cit. PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui, pp. 151-152.

168



Nuwevo Sinewarie Rovista Digitd do Filosoflar 1SSN 1850-3578

2013 - Vol. 8 = Numero VIl — Resistencia, Chaco, Argentina

Primera noticia que tengo, toda una primicia. Y es una noticia cierta. Pero, desde
luego, poco divulgada. Dejando al margen los medios especializados o de algin modo
interesados por la cuestién, apenas si ha ocupado el dmbito marginal y esquinado de
unas cuantas notas de prensa radiadas o escritas. En perfecta consonancia con el lugar
social que ocupa la propia divulgacién del tipo de farmacos afectados: en Espafia no
existe la menor publicidad general ni de dmbito publico de los AOC, a diferencia de los
muy visibles reclamos publicitarios en television, prensa escrita y muros urbanos de los
tradicionales dispositivos de barrera en su version «masculina», |éase condones o
preservativos. En cualquier caso, se puede resumir en pocas lineas —tres puntos
concisos— la breve historia de la (in)disposicidon gubernativa:

1) Con fecha del jueves 4 de marzo de 2010, bajo la administracidon del Partido
Obrero Socialista Espafiol, se publica en el Boletin Oficial del Estado la «Ley Organica
2/2010, de 3 de marzo, de salud sexual y reproductiva y de la interrupcion voluntaria
del embarazo», que venia a reformar la también socialista y ya un tanto anticuada Ley
de 1985 que regulaba la interrupcion voluntaria del embarazo (en términos populares,

el aborto). El preambulo de la ley de 2010 es tan claro y didactico que merece la cita:

La Ley parte de la conviccion, avalada por el mejor conocimiento
cientifico, de que una educacién afectivo sexual y reproductiva adecuada, el
acceso universal a practicas clinicas efectivas de planificacidon de la reproduccion,
mediante la incorporacion de anticonceptivos de ultima generacion, cuya eficacia
haya sido avalada por la evidencia cientifica, en la cartera de servicios comunes
del Sistema Nacional de Salud y la disponibilidad de programas y servicios de
salud sexual y reproductiva es el modo mas efectivo de prevenir, especialmente
en personas jovenes, las infecciones de transmision sexual, los embarazos no

294
deseados y los abortos.”

Tal idea se repite en el Articulo 72 del Capitulo Il, que dispone «la incorporacion de

anticonceptivos de ultima generacién cuya eficacia haya sido avalada por la evidencia

294 Ley Orgénica 2/2010 de 3 de marzo, Boletin Oficial del Estado, n.2 55, Seccién |, p. 21002. El

subrayado es nuestro. La ley puede consultarse en el enlace:
[http://www.boe.es/boe/dias/2010/03/04/pdfs/BOE-A-2010-3514.pdf] (recuperado el 20/07/2013).
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cientifica, en la cartera de servicios comunes del Sistema Nacional de Salud»®®, y
acaba por consagrarse en la Disposicion adicional tercera, sobre acceso de la poblacién
a métodos anticonceptivos. En esta disposicion, el gobierno se da el plazo de un afio
desde la entrada en vigor de la ley para concretar «la efectividad del acceso a los
métodos anticonceptivos», garantizandose la inclusidén de anticonceptivos de ultima
generacién con eficacia avalada por la evidencia cientifica «en la cartera de servicios
comunes del Sistema Nacional de Salud en las mismas condiciones que las
prestaciones farmacéuticas con financiacion publica»*®®.

2) En virtud de lo establecido en la norma de marzo de 2010, hacia mediados
del aifo 2011 el Ministerio de Sanidad espanol incluye en la financiacién publica ocho
AOC de tercera generacién (o de cuarta generacién, conforme al criterio de quienes
introducen en esta Ultima los nuevos progestagenos que, como la drospirenona,
derivan de la 17 alfa-espironolactona): Dretine, Dretinelle (Teva), Drosure, Drosurelle
(Effik), Drosiane, Drosianelle (Novartis), Liofora y Yira (Bayer). Todos ellos, como vimos,
combinados hormonales de drospirenona y etinilestradiol.

3) Desde un inicio, la oposicion a la Ley 2/2010 del Partido Popular (oposicion
conservadora) fue frontal, junto con la de la jerarquia de la Iglesia Catdlica espafola y
varias asociaciones civiles Pro-Vida y antiabortistas. Una de las promesas electorales
del Partido Popular en la campafia que lo llevé al poder a finales de 2011 consistia
precisamente en su modificacién. Y en esta clave hay que entender la cuestién que nos
ocupa y que aparentemente —sdlo aparentemente— se diria marginal o por lo menos
secundaria en el contexto de la actual e involutiva reforma reaccionaria de la Ley del
aborto: en los primeros dias de julio se anuncia que a partir del primero de agosto de
2013 la sanidad publica dejara de financiar las ocho AOC de ultima generacién
mencionadas en el anterior parrafo. Apenas dos afios después de su inclusion en el

«nomenclator»®’ por la anterior administracién progresistazgg. En el caso de la droga

> |bidem, p. 21007.

Ibidem, p. 21013.

El Nomenclator de Facturacion de farmacos, es decir, la informacion relativa a los productos incluidos
en la prestacién farmacéutica del Sistema Nacional de Salud (dispensables a través de las oficinas de
farmacia), puede ser consultado en el siguiente enlace del Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e
Igualdad: [http://www.msssi.gob.es/profesionales/nomenclator.do?metodo=buscarProductos].

296
297
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que consumo, el genérico Dretinelle Diario, 0.02 mg/3 mg, 28 comprimidos recubiertos
con pelicula en 3 blister, puede leerse en la correspondiente ficha su corta vida
financiada por el sistema sanitario: Fecha de alta en el nomenclator (nacimiento) —
01/05/2011. Fecha de baja en el nomenclator (defuncién) — 01/08/2013.

La justificacion del Ministerio de Sanidad para retirar los AOC citados es doble:
econdmica y cientifica. Ambas resultan —a juicio del ejecutivo— simples y faciles de
entender. Por el lado econdmico, sucede que los laboratorios fabricantes no han
aceptado el precio minimo ofrecido por la comisién ministerial (3 euros: un precio
minimo nunca antes establecido por el sistema para estos farmacos), de manera que
han preferido retirar sus productos de la financiacién publica para comercializarlos a
un precio mayor. Por el lado de la justificacidn cientifica, resulta que —a diferencia de
lo que la ley de 2010 reclamaba una y otra vez— no existe aval ni prueba cientifica que
certifigue mejora ni ventaja afadida alguna de las AOC retiradas sobre las que
«sobreviven» en la cartera farmacolégica ministerial, pese al criterio de alguna que
otra comunidad cientifica despistada®®. Ilustracién econémica y técnica. Todo por el
bien del pueblo y para el pueblo, pero sin el pueblo. Que mas de dos millones de
mujeres consuman los farmacos retirados no tiene ninguna importancia. Nada de
ideologia conservadora ni revanchista. Simplemente, se trata de preservar el bolsillo
de las interesadas y beneficiar su salud, pedagogia pura para una poblacion vulnerable
y engafada.

En la practica, el Sistema Nacional de Salud retira las AOC que combinan etinilestradiol
y drospirenona, las dichosas pildoras derivadas de la 17 alfa-espironolactona de
tercera (o cuarta) generacion irresponsablemente promocionadas por la anterior
administracion en 2011. Seguirdan financiandose otras, en concreto veintitrés

presentaciones de distintos laboratorios (que si aceptan los nuevos precios publicos)

%8| a noticia puede leerse en distintos medios de prensa escrita: [http://sociedad.elpais.com/sociedad/

2013/07/09/actualidad/1373402261_364374.html], [http://www.publico.es/458688/el-gobierno-deja-
de-financiar-los-anticonceptivos-mas-utilizados], [http://www.elmundo.es/elmundosalud/2013/07/10/
noticias/1373445365.html], [http://www.huffingtonpost.es/2013/07/10/gobierno-anticonceptivos-ocho
-medicamentos-financiacion_n_3572189.html] (recuperados el 20/07/2013).
** |a Sociedad Espafiola de Contracepcion (SEC), por ejemplo, que ha dejado bien claro su rechazo a la
involucion: [http://www.portalesmedicos.com/noticiasmedicas/la-sec-rechaza-que-anticonceptivos-de-
tercera-generacion-dejen-de-ser-financiados-por-la-sanidad-publica/] (recuperado el 20/07/2013).
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de las que sdlo tres lo son de tercera generacién: genéricos a base de una combinacién
de las hormonas desogestrel y etinestadiol, de la farmacéutica estadounidense Mylan.
Las otras veinte pertenecen a la segunda, por lo general basadas en la progestina
sintética levonorgestrel... y porque —supondremos— no sobrevive ya ningun
fabricante de la primera generacidn, obviamente.

De ningun modo sostendremos que exista una ideologia operando tras la decisidn que
lleva al gobierno a revertir la evolucion marcada por la ley del 2010 (una ley centrada,
recuérdese siempre, en la reforma del aborto) en la consideracién de nuevos AOC,
ideologia que podria ser la del conocido rechazo de los grupos Pro-Vida a la
anticoncepcién de emergencia (AE) o «pildora del dia después» (para ellos un aborto
en toda regla) y su extensiéon de dicho concepto (el aborto mismo, que no su
prevencion) a todo tipo de dispositivos y modelos anticonceptivos basados en la
alteracion del endometrio para reducir o impedir la implantacién en el Utero de un
embrién (es decir, todo AOC y en menor medida —digase en tono de broma— la
accion de los contraceptivos no combinados, las llamadas «minipildoras», de las que al
menos ocho presentaciones a base de desogestrel subsisten en la cartera financiada).
Téngase en cuenta que, para la extrema derecha fundamentalista religiosa, médica y
politica, toda «excitaciéon» inhibidora de la ovulacién es un abominable acto contra la
vida. En cualquier caso, resulta evidente el escaso dnimo ministerial por favorecer la
investigacidn y el acceso a cada vez mas modernas pildoras rosas. Tal vez les interese
en un futuro mas o menos impreciso y distépico centrarse en el desarrollo de blancos
placebos, quizd un modo innovador de invencién de hoy por hoy impensables

vacuidades o flatus vocis farmacopornograficas.

Coda final

Formo parte de una maquina tecno-viva. Mi cuerpo circula por diferentes espacios de
produccién biopolitica que me construyen. Constituyo un lugar de conflicto biopolitico
intenso donde las nuevas técnicas de poder farmacopornograficas se ciernen sobre mi.

Sujecién de todos los instantes de la vida, sobrecodificacion de las actividades, de los
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pensamientos, de los sentimientos humanos®®. Planificacién del conjunto de las
esferas en que se desarrolla la vida humana, intervencién sobre el conjunto de valores
del deseo, desde el mental hasta el afectivo. La pildora funciona como una
microproétesis hormonal que permite regular la ovulacion y producir el alma del sujeto
heterosexual mujer moderno; el capitalismo farmacopornografico produce la especie

31 pero la maquina bio-capitalista no

misma, su alma, su cuerpo, sus deseos y afectos
es un todo integrado: las técnicas de poder son moviles. La produccién
farmacopornografica de mi cuerpo incluye también errores indeseados por el sistema.
Expropiar el saber y la gestidn de la pildora de los circuitos farmacoldgicos posibilita en
mi otros procesos de subjetivacién: mi cuerpo resiste, mis érganos y fluidos se ponen

en alerta, se desplazan, se diluyen, desaparecen. Me doy a la fuga.

390 ¢y, GUATTARI, Félix. Cartografias del deseo. Comp. de Gregorio Kaminsky, trad. de Miguel Denis

Norambuena. Buenos Aires, La Marca, 1995, pp. 52-53.
%91 cfr. Op. Cit. PRECIADO, Beatriz. Testo Yonqui, pp. 44 y 137.
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Resumen

En este trabajo indagamos las perspectivas metodolégicas de G. Deleuze y M. Foucault, y la
vinculacidon que ambos tienen con el concepto nietzscheano de genealogia. Sostenemos como
hipdtesis que pese a la estrecha vinculacidn entre sus pensamientos, es el marco de la
problematica metodolédgica donde sus pensamientos adquieren nuevos matices, producto de
la apuesta deleuziana por la invencidn y el lugar privilegiado que en su produccién le otorga al
arte. Revisaremos para ello, en lo que respecta a Foucault el giro que experimenta su
pensamiento entre los analisis arqueoldgicos y los genealdgicos, mientras que en Deleuze
analizaremos su método predilecto: el rizoma. Advertimos que la puesta en conjuncion de
ambos pensamientos desde su perspectiva metodoldgica puede generar nuevas aristas a la

comprension de ambos autores, y delimitar el caracter politicamente inédito de sus miradas.
Palabras clave: genealogia * arqueologia * rizoma * politica * método

Summary

In this paper we investigate the methodological perspectives of G. Deleuze and M. Foucault,
and linking both have the Nietzschean concept of genealogy. We maintain the hypothesis that
despite the close links between their thoughts, is the framework of the methodological where
your thoughts take on new hues, Deleuze product bet by the invention and the privileged
place in his art production grants. Check to this, in regard to Foucault turning experiencing
their thinking between archaeological and genealogical analysis, while Deleuze discuss your
preferred method: the rhizome. We note that the combination of both start from the
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methodological perspective thoughts can generate new edges to the understanding of both

authors, and define the character of their looks politically unpublished.

Keywords: genealogy * Archaeology * rhizome *policy * method
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Introduccién

“Nietzsche dispone de un método de su invencion: no hay que contentarse ni con la
biografia ni con la bibliografia, hay que alcanzar el punto secreto en el que es la
misma cosa una anécdota de la vida y un aforismo del pensamiento”. DELEUZE,

Gilles. Ldgica del Sentido, p. 140

Tal vez el pensamiento de Gilles Deleuze y Michael Foucault a través de su prodigiosa amistad
haya transitado por la experiencia de la que hablara Nietzsche. Quizds hayan construido entre
ellos una zona de indiscernibilidad®”. Acaso podemos experimentarlo en ciertas ocasiones,
aquellas en las que ambos recuerdan la obra del otro®®, pero especialmente cuando

304 Alli, se hace

revisamos la obra que Gilles Deleuze le dedicara a su amigo luego de su muerte
muy dificil para nosotros —sus lectores- desentrafiar y distinguir el andamiaje conceptual de
cada uno, como entidades separadas. Quizas esto se deba a que no hay entre quienes piensan
la politica en términos de produccidn una separacion tangible entre los enunciados. Por el
contrario, la politica elaborada por ellos supone la primacia de los otros, del Otro —ese afuera
qgue nos reclama- para pensar entre los intersticios de sus pensamientos. Basta recordar la
lucha que entablan juntos -en la que también habria que incluir a Félix Guattari-, en aquellos

730> an |as calles de Paris. Lucha

convulsionados ainos donde fueron “comparieros de resistencia
efectiva que desarrollaron en los ambitos tedricos y practicos, cuando conformaron el G.I.P.
(Groupe d’information sur les prisons), pero también a través de la defensa de diferentes
movimientos de grupos minoritarios>°. No podemos olvidar el contexto de Mayo del 68’,
cuando al mismo tiempo que se exige un nuevo modo de pensar la politica, se pone en

cuestion las bases sobre la que se habia edificado el poder, incluso en la izquierda francesa®”’.

302 . . . . s .z
Atribuimos a la dupla Deleuze-Foucault la carencia de relacién o la nueva forma de relacidn que

instaura Melville a través de Bartleby, el escribiente, segun el analisis que sobre él realiza Deleuze. Para
quien el personaje desactiva la ldgica de los presupuestos e instaura una légica de la preferencia. (Cfr.
DELEUZE, Gilles; AGAMBEN, Giorgio; PARDO, José Luis, Preferiria no hacerlo, Valencia, Pre-textos, 2011,
pp. 66-67y 73

303 FOUCAULT, Michael, Defender la sociedad. Buenos Aires. Fondo de Cultura Econémica. 2008 pp. 19-
20 y FOUCAULT, Michael, La verdad y las formas juridicas. Barcelona. Gedisa. 2003, pp. 37-38

304 DELEUZE, Gilles. Foucault. Buenos Aires. Paidds. 2008.

Cabe aclarar que la alianza entre ellos es en sentido figurado, dado que cuando los estudiantes
toman las calles de Paris, Foucault esta residiendo en Tunez, tal como lo comenta su compafiero Daniel
Defert en Op. Cit. FOUCAULT, Michael, Defender la sociedad. 2008

% |a propia lectura retrospectiva que afios mas tarde realiza Deleuze de este acontecimiento es
entendida en términos minoritarios: “En Mayo del 68’ ocurrié lo mismo: todos los que lo juzgaban en
términos de macropolitica no comprendieron nada del acontecimiento, puesto que algo inasignable
huia”. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix, Mil Mesetas. Valencia, Pre-textos, 2008, p. 221

37 NAVARRO CASABONA, Alberto, Introduccion al pensamiento estético de Gilles Deleuze. Madrid, Tirant
lo Blanch, 2010, pp. 130-134
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La complicidad de sus perspectivas coinciden ademdas en lo que respecta a la propuesta
metodolégica: ambos autores convienen en resaltar la fuerza de la impronta nietzscheana en
sus pensamientos. De tal modo, hacen de la genealogia uno de los pilares sobre los que se
erige la construccidon de sus métodos. Sin embargo, nos resultaria imposible exponer en las
paginas que siguen la enorme serie de encuentros y desencuentros que sus filosofas tienen®®.
Por ello, intentaremos circunscribirnos a la cuestion metodoldgica. En verdad, focalizar en sus
respectivos métodos permite advertir matices que inevitablemente los separan y singularizan
sus filosofias. En especial, en relacién al método predilecto de G. Deleuze, el rizoma,
destacamos una cierta reticencia o desacuerdo con el concepto de genealogia, llegdndose a
afirmar el método rizomatico como antigenealogia®® Puesto que “el arbol siempre tiene algo
de genealdgico [...] un método de tipo rizoma sélo puede analizar el lenguaje descentrandolo
sobre otras dimensiones y otros registros”>*.

Por otra parte, en el pensamiento de M. Foucault el concepto de genealogia es un mecanismo
de comprension de los acontecimientos, no obstante funciona de manera similar en ciertos
estudios de G. Deleuze, cuestidon que desarrollaremos en el trascurso del escrito. Va de suyo,
gue el concepto aqui descripto expresa, en un lenguaje llano el conocido arbol genealdgico,
gue funciona en la tradicién popular como modo de recordar nuestra filiacion con los
ancestros y no tendria relacién con el sentido nietzscheano del término. Sin embargo, es sobre
este juego de sentido que, suponemos, proponen Deleuze y Guattari un nuevo modo de
pensar el método, en relacion con el discurso y el poder.

Nos interesa indagar, entonces, las (supuestas) causas de tal distanciamiento con la
perspectiva genealdgica que ambos extrajeran de F. Nietzsche. La distancia con el andlisis
genealdgico en esta época de su produccidn intelectual supondria una diferencia ineludible al
momento de pensar las relaciones entre ambos autores, y en consecuencia, los separaria en el
modo de pensar la verdad y el poder. Por ello, precisamos revisar el concepto de genealogia

311

de Nietzsche, como lo sugiere Foucault® " en un juego entre de oposicidn y equivalencia entre

Herkunft (procedencia) y Entstehung (emergencia) frente a Ursprung (origen). Seguido a ello,

308 , ST . . . . .
Podria recordarse al respecto el andlisis que elabora Frangois Dosse, quien historiza la amistad

filoséfica de estos pensadores, junto a las relaciones y disidencias de sus pensamientos. Aunque no
coincidimos plenamente con su perspectiva, debido a la importancia otorgada por el historiador a
detalles pueriles sobre los autores, que nada aportan a la comprensién de sus pensamientos. DOSSE,
Francois, Gilles Deleuze y Félix Guattari. Biografia cruzada, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
2009, pp. 399-429

%% Op. Cit. DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix, Mil Mesetas, p. 16

idem, p. 13

FOUCAULT, Michel, El orden del discurso. Madrid. Ediciones de la Piqueta. 1996, pp. 15-17
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sefialaremos las relaciones que tal concepto tendria con la categoria de rizoma. En resumen,
abordaremos esta cuestion desde tres ejes; 1- los métodos arqueoldgico y genealdgico en M.
Foucault, 2- el rizoma como método predilecto en G. Deleuze y su relacidn con la genealogia
nietzscheana y foucaultiana a través de las hipdtesis expuestas y finalmente, 3- articularemos
ambos pensamientos, extraeremos las consecuencias que esto implicaria y revisaremos las

hipétesis formuladas.

Métodos y efectos de verdad en M. Foucault.

“Se objetara que Foucault no hace otra cosa que afinar analisis muy clasicos basados
en el contexto. Esto seria desconocer la novedad de los criterios que instaura,
precisamente para demostrar que se puede decir una frase o formular una
proposicion sin tener siempre el mismo emplazamiento en el enunciado
correspondiente, sin reproducir las mismas singularidades”. DELEUZE, Gilles.
Foucault, p. 37.

Los andlisis de M. Foucault, especificamente los que competen a la mirada metodolégica,
estan transitados por el problema del poder, su relacion ineludible con el saber, y los efectos
de verdad que se construyen entre ellos. La historia es el objeto de analisis predilecto en el

estudio de los enunciados, puesto que sélo es posible analizar aquello que se dice

312

verdadero® Es decir, la verdad para Foucault, siguiendo el legado nietzscheano, es una

invencion®® (Erfindung) en su doble acepcién: tanto ruptura, irrupcidn sorpresiva, como

invencion de procedencia mezquina, y cuyo efecto de superficie se le ha dado en llamar
conocimiento. Efecto que, debido a la necesidad gregaria del hombre, proviene de la lucha y la

violencia sobre el objeto. Pero ademas supone una posicion estratégica en la lucha entre los

4

instintos. Asimismo, el concepto de hombre®* es otra invencién humana, que es posible

315

precisar la fecha de nacimiento, y acaso su desaparicién®”. Mas adelante ampliaremos sobre

estas cuestiones, pero su revision tiene otro objetivo, a saber: dilucidar algunas de las
caracteristicas de su construccidn tedrica y metodoldgica en lo que se denomina el giro del

316

pensamiento foucaultiano®. Nos referimos al paso de la arqueologia de los saberes a la

genealogia de los poderes. Con la salvedad de no confundir estos momentos como instancias

312 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia. Valencia, Pre-textos. 2004, p. 20

FOUCAULT, Michel. La verdad y las formas juridicas. Barcelona. Gedisa. 2003, pp. 20-27

Desde una perspectiva genealdgica el autor se refiere al individuo y su relacidén con el poder “Vale
decir que el individuo no es quien estd enfrente del poder; es, creo, uno de sus efectos primeros.” Op.
Cit. FOUCAULT, Michael, Defender la sociedad. 2008, p. 38

3 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Buenos Aires. Siglo XXI Editores. 2007, p. 9

BEAULIEU, Alain. Cuerpo y acontecimiento. La estética de Gilles Deleuze. Buenos Aires. Letra viva.
2012, p. 33
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separadas, puesto que, ambos métodos trabajan en conjunto. Este paulatino desplazamiento
de uno a otro momento queda explicitado claramente en algunas de sus obras mas
significativas. Tal es el caso de Vigilar y Castigar, obra que muestra el paso de la sociedad de
soberania a la sociedad disciplinaria, al tiempo que marca el umbral entre la sociedad
disciplinaria y la sociedad de control*"’.

El sentido de las palabras de Deleuze en la obra que le dedica al autor, expresan la coyuntura
en la que Foucault planteara el método arqueoldgico. Como destaca Beaulieu®*® el andlisis de
las formaciones discursivas en la perspectiva foucualtiana debate con los intentos de explicar
la historia desde el punto de vista dialéctico. En tal sentido, los supuestos andlisis contextuales
en Foucault no son tales, por el contrario, pretenden mostrar las discontinuidades del saber y
de las formaciones discursivas —para decir la misma frase y expresar una singular diferencia-
dira Deleuze®®, frente al predominio tanto de la historia de las ideas como de su forma
contemporanea: el proyecto hermenéutico de Gadamer. Su rechazo a tal tentativa proviene
de la relacién que vislumbra con las Filosofias de la Historia, e incluso con la fenomenologia de
la que es heredera®. Su proyecto pretende analizar las formaciones discursivas sin referirlas
al contexto de aparicién, mostrando las discontinuidades, sus modos de formacién y
desapariciéon en la respectiva distancia temporal, proyecto que posteriormente otorgara
mayor importancia a los poderes en pugna. Justamente en relacidn a la pretensiosa y

321
d

trascendental idea de una interpretacién bajo la que subyaceria una verdad™", pretension que

en la contemporaneidad toma el nombre de hermenéutica, escribe una obra que pone en

317 Coincidimos con la afirmacién de G. Agamben, (Cfr. AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum. Sobre el
método. Buenos Aires. Adriana Hidalgo. 2009, p 24) para quien el concepto de pandptico desarrollado
por Foucault en esta obra tendria una funcidon estratégica, al ser al mismo tiempo la figura
epistemoldgica que definiria la sociedad disciplinar, y el umbral o la transicién hacia la actual “sociedad
de control”.
318 Op. Cit. BEAULIEU, Alain. Cuerpo y acontecimiento. La estética de Gilles Deleuze. pp. 31-33
319 Es notable la estrecha vinculacién que establecen los autores, quizas debido a la impronta de Mayo
del 68", respecto de la necesidad de afirmar e insertar la diferencia en el ambito tedrico-discursivo, que
es asimismo politico, frente la preeminencia dicotémica que supone la légica aristotélica del tercero
excluido. (Cfr. DELEUZE, Gilles. Diferencia y repeticion. Buenos Aires. Amorrortu. 2006)
320 A través de su andlisis de la diseminacion de la Filosofia y de su relacién con el afuera, le Blanc parte
de la hipodtesis de la primacia de la practica en el pensamiento foucualtiano y deduce que en la
propuesta tedrica del autor ha querido desvincularse de los datos inmediatos a la conciencia que
supone la fenomenologia. De alli, afirma el autor: “Los discursos tal sélo adquieren sentido con
referencia a los poderes que los atraviesan”. (Cfr. LE BLANC, Guillaume. E/ pensamiento Foucault.
Buenos. Aires. Amorrortu. 2008, pp. 27-28)
321 “(La arqueologia) no es la vuelta al secreto mismo del origen, es la descripcién sistematica de un
discurso-objeto”. FOUCAULT, Michel. La arqueologia del saber. Buenos Aires. Siglo XXI Editores. 2005, p.
235
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cuestion la continuidad discursiva de la historia: la Arqueologia del saber. Asi se refiere alli

sobre la historia de las ideas:

“La historia de las ideas es la disciplina de los comienzos y de los fines, la
descripcién de las continuidades oscuras y de los retornos, la reconstitucion de los
desarrollos en la forma lineal de la historia. Pero también, y con ello, puede
incluso describir, de un dominio al otro, todo el juego de los cambios y de los
intermediarios;...” idem, p. 231

Comprender la historia en términos continuistas, lineales y progresivos, tanto en el dmbito
individual como colectivo, ha sido el proyecto pensado y concretado por la corriente
historicista. De alli que Foucault advierta que el tratamiento discursivo sobre historia que
realiza la Historia de las Ideas, en tanto exponente de tal pensamiento, alberga una serie de
presupuestos que son valores que ponen en juego en los campos discursivos. Sin embargo, la
arqueologia analiza los acontecimientos discursivos que conforman lo regular, pero teniendo
en cuenta los diferentes tipos y niveles, en entrecruzamiento con otras continuidades
lingtiisticas y ldgicas*?2. Asimismo, la arqueologia puede también analizar las jerarquias de las

regularidades enunciativas. De este modo caracteriza la funcién:

“Se puede describir asi un arbol de derivacién enunciativa: en su base, los
enunciados que utilizan la regla de formacién en su extension mas amplia; en la
cima, y después de un cierto nimero de ramificaciones, los enunciados que
emplean la misma regularidad, pero mas finamente articulada, mas delimitada y
localizada en su extensién.” idem, p. 247

Pese a la descripcion de las regularidades y las derivaciones, Foucault no se cansa de delimitar
el campo y el modo de andlisis discursivo de su método. Puesto que no busca un principio
general de la regularidad, sea este cronoldgico, identitario o totalizador. Por el contrario,
quiere mostrar la autonomia del discurso que tiene un tipo propio de historicidad, pero que se
relaciona con un conjunto de otros discursos de manera diversa. En efecto, pretende indagar
en cada practica discursiva las reglas que las constituyen, sean de acumulacién, de exclusion,
derivacién o de reactivacion. Sin embargo, esto lo realiza en aras de analizar las
discontinuidades discursivas, en multiples saberes, frente a un desarrollo de la historia que no
ha cesado de hacer de su elemento ineludible el documento, el objeto de andlisis predilecto
para reconstruir el pasado en la forma de memoria. Vale decir que esta comprension de la

historia en su funcidn memorizadora encuentra su punto de conexién con la historia

2 {dem, p. 246
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anticuaria de la que hablara Nietzsche®?, por ello adquiere su justificacion antropoldgica®*. El

sentido de la historia para la vida se une con la justificacién del sentido de la existencia
humana, puesto que nuestra otrora efimera y singular existencia encuentra su lugar
teleoldgico en la comunidad y en la tradicién que nos cobija. Esta perspectiva de la historia,
tan agradable y con enorme incidencia en la vida social, fue puesta en cuestion por la autor
dada la limitacién que el sentido retrospectivo implica. En tal consideracién, la vida actual, lo
nuevo, lo que estd en vias de realizarse es denostado por esta mirada que solo conserva la
vida, pero no puede crear nuevos modos de vida. Alrededor de esta cuestién, Foucault
propone la arqueologia como disciplina de los monumentos y se embarca en la realizacion de
su descripcién. Ciertamente, tal proyecto implica la comprensién de los discursos desde su
efecto de superficie®® en la constitucién de las series y sus relaciones, donde se inscribirian los

36 Sin embargo, este

anadlisis de acontecimientos regulares, tal como lo sefiala le Blanc
procedimiento presenta una funcién paraddjica, ya que al mismo tiempo que es el
instrumento del historiador, es su objeto de investigacién327. Ahora bien, de modo similar
como funcionaba el sentido de lo ordinario en los acontecimientos, la discontinuidad va a
torcer su sentido para erigirse el elemento positivo que determina y valida su andlisis.
Discontinuidad que disolvera la posibilidad de una historia global de época, cuyo sistema de
relaciones homogéneas, mantienen entre si principios de coherencia y cohesién. Sin embargo,
esta propuesta plantea un conjunto singular de problemas que Foucault dara batalla frente a
las acusaciones que lo tildan de estructuralista. Para ello, hace patente que su propuesta se
aleja de la comprensidn tradicional de la historia, cuya caracteristica continua implica la
funcién fundadora del sujeto y la preeminencia del sistema ante el devenir de los
acontecimientos.

En resumen, podemos afirmar que el analisis de las formaciones discursivas en una primera

tentativa arqueoldgica, tiene en muchos aspectos caracteristicas similares a los andlisis de G.

323 NIETZSCH E, Friedrich. Sobre la utilidad y los perjuicios de la historia para la vida. Madrid. EDAF. 2000,

pp. 59-67
324 Op. Cit. FOUCAULT, Michel, La arqueologia del saber, 2005, p. 10.
idem, p. 11
Coincidimos con el autor, para quien en el analisis de las vidas ordinarias residiria una de los lugares
de encuentro de Foucault con el pensamiento de G. Deleuze, para quien la categoria de lo ordinario ha
sido devaluada a través del “buen sentido” y del “sentido comun” que rebajan las diferencias a la
categoria de lo Mismo. En similar perspectiva, Foucault va a desarrollar el estudio critico de lo ordinario
en la Arqueologia del saber. le Blanc (Cfr. Op. Cit. LE BLANC, Guillaume, El pensamiento Foucault. 2008,
pp. 61y 67). Puede encontrarse este andlisis acerca del predominio de lo mismo frente a la urgencia de
Ez(;nsar lo Otro en: Op. Cit. FOUCAULT, Michael. La arqueologia del saber. 2005, p. 20

idem, p. 14.
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Deleuze en esa obra que constituyd un paso mas alla de los estudios criticos y revisionistas de
la Historia de la Filosofia, a saber: Ldgica del sentido. Como recientemente explicitdbamos a
propédsito del lugar de lo ordinario, la ldgica del sentido es paraddjica al introducir el
sinsentido en el juego del pensamiento.

Podemos sospechar que Foucault no creyd en el simple estudio de discontinuo de las
“continuidades”, sino que supo que acaso esta sea una manera —provisoria, quizds- para
entender el sistema de poder que las rigen*”®. Afios mas tarde de la publicacién de la
Arqueologia, en el contexto de las conferencias pronunciadas en Rio de Janeiro en 1973,

explica el concepto de esta manera:

“La funcidn del andlisis arqueoldgico seria, en primer lugar, descubrir estas
continuidades oscuras que hemos incorporado y, en segundo lugar, partiendo del
estudio de su formacidn, comprobar la utilidad que han tenido y que aun hoy
siguen teniendo; es decir, como actian en la actual economia de nuestras
condiciones de existencia. En tercer lugar, el andlisis histdrico-arqueoldgico

permitiria ademds determinar a qué sistema de poder estan ligadas estas bases o

continuidades, y por consiguiente, como abordarlas”.**

Vislumbramos en la explicacion del analisis arqueoldgico en esta obra una nueva relacion del
estudio de las formaciones discursivas en la historia con los efectos de poder que suscitan y,
en general, con la conformacién de la verdad, habida cuenta de su incidencia en “nuestras
condiciones de existencia”. Sin embargo, fue alrededor de 1975, con la redaccidon y posterior
publicacion de Vigilar y Castigar cuando Foucault transita el paso del analisis arqueoldgico de
los saberes y de las formaciones discursivas, a través del trabajo sobre el archivo, hacia una
genealogia de los poderes. Poderes que en la sociedad de soberania expresaban su caracter
punitivo en forma de espectaculo.

Foucault analiza como la “fiesta punitiva” comienza a extinguirse en el periodo que va desde
fines del s. XVIII hacia comienzos del siglo XIX. Paulatinamente el proceso punitivo desaparece
en su forma de espectaculo y comienza a ser un proceso oculto y administrativo®*°. Mientras
qgue anteriormente el castigo debia estar inscripto en el cuerpo a través de las marcas, ahora

se vuelve pudico, el castigo pasa por la suspensién del derecho, mediante el uso de su

328 . . .. . . . , .
Consideramos que su propio procedimiento de escritura implicaria un desplazamiento de las

delimitaciones que marcan el sentido: “M4ds de uno, como yo sin duda, escribe para perder el rostro. No
me pregunten quien soy, ni me pidan que permanencia invariable: es una moral de estado civil la que
rige nuestra documentacién. Que nos deje en paz cuando se trata de escribir”. Op. Cit, FOUCAULT,
Michel. La arqueologia del saber, p. 29

329 Op. Cit. FOUCAULT, Michael. La verdad y las formas juridicas, p. 181

3% Cfr. FOUCAULT, Michel. Vigilar y Castigar. Buenos Aires. Siglo XXI Editores. 2002, pp. 11-37
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libertad. A esto llama el autor, la “utopia del pudor judicial”**!

. Sin embargo, el cuerpo no es
ya expuesto al castigo a través del suplicio y su resonancia, sino que encuentra formas mds
sutiles. Es decir, a través del trabajo de archivo, Foucault da cuenta del desplazamiento de los
objetos de andlisis, los nuevos procedimientos para abordarlos y los nuevos regimenes de
verdad. En este sentido, el analisis de las formaciones discursivas en el nuevo sistema penal se
va a articular con la genealogia de los poderes que instituyen una sociedad disciplinaria. En la
genealogia entran en escena nuevos personajes —los expertos- quienes juzgan la
“peligrosidad” de los condenados en la esfera social. Es decir, esto se articula con el poder de
castigar -que antafio fuera de los jueces- y con los discursos cientificos en ascenso, cuyo saber,

técnicas y procedimientos va a conformar el objeto del libro, ademas de ser un estudio de la

subjetividad moderna. Asi lo expresa el autor:

“Objetivo de este libro: una historia correlativa del alma moderna y de un nuevo
poder de juzgar; una genealogia del actual complejo cientifico-judicial en el que el
poder de castigar toma su apoyo, recibe sus justificaciones y sus reglas, extiende
sus efectos y disimula su exorbitante singularidad”>*.

A través de tal objetivo el autor va a estudiar los sistemas punitivos desde una “economia
politica del cuerpo”, inscripta en un campo politico (sociedad capitalista en ascenso) y que
funciona con los procedimientos de los saberes, quienes en su accién estratégica, conforman
las tecnologias politicas de los cuerpos. El nuevo objeto de analisis genealdgico son estos
micropoderes, que funcionan en el orden del saber estratégico y se inscriben en los cuerpos
conformando una “anatomia politica”>**. Analisis de los cuerpos o maquinas>>*, que en la
sociedad disciplinar se convertird en un estudio del detalle, para la conformacion de sujetos

déciles-utiles®® a las necesidades de la sociedad que al mismo tiempo que los produce, los

31 cfr. idem, p. 19

fdem, p. 29

fdem, p. 35

Cfr. FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad I. La voluntad de saber. Buenos Aires. Siglo XXI
Editores. 2011, p. 131

%% Esta construccién tedrica fue analizada por Deleuze en Anti Edipo, obra publicada algunos afios antes
a Vigilar y Castigar, pero que retomé las investigaciones foucualtianas en torno a la locura. Ademas en
Anti Edipo, G. Deleuze genealogizd los poderes en la sociedad capitalista (Cfr. DELEUZE, Gilles.
GUATTARI, Félix. Anti. Edipo. Capitalismo y esquizofrenia. Buenos Aires. Paidds. 2007, p. 54). Podemos
suponer que la articulacion entre ambos autores dependid de la estrecha vinculacion que sus
perspectivas tienen con el pensamiento nietzscheano. Asi, Nietzsche se pronunciaba sobre la moral:
“Toda moral es contraria al laisser aller (dejar ir), es una tirania que se ejerce contra la <naturaleza> y
también contra la <razén>; pero esto no es una objecién contra ella, a menos que se quiera decretar en
nombre de otra moral la prohibicién de toda tirania y de toda sinrazén. Lo esencial de toda moral, lo que
183
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selecciona y los excluye. Cuerpos transidos por los aparatos de poder y de saber, a través de
los ejes espaciales y temporales quienes, desde los mecanismos de encierro (familia, escuela,
prisidn, etc...) construyen sujetos para la insercidn social. Este supuesto método de inclusidn
social, tiene doble faz, que constituye la figura del delincuente®*®. Entendemos que el
delincuente como figura o forma de expresién es uno de los aportes mas importantes del
universo foucaultiano al pensamiento de Deleuze, quien a través suyo ejemplificard y
desarrollara su andlisis del lenguaje y el poder®®’. Vale asimismo recordar que el estudio sobre
el concepto de genealogia en Nietzsche que realiza Foucault se inserta en las problematicas
recientemente abordadas que inscriben a los cuerpos en el orden del saber y del poder. Por
ello, recordamos la distincidon que realiza el autor para comprender la critica nietzscheana de
la historia a través de la elaboracidn del concepto de genealogia en diferentes épocas de su
produccién intelectual.

Foucault®®

nos recuerda que la genealogia es un saber de las minucias, de los detalles, que
trabaja con cautela y que, en general se opone a toda busqueda del origen. En ocasiones,
especialmente en los textos de la Genealogia de la moral ha utilizado para orientar su
busqueda del Ursprung, el término utilizado es Herkunft. Posteriormente, en Humano,
demasiado humano, advertird que su anterior busqueda era sobre el Ursprung de la
moralidad. De alli que los términos, que luego serdn utilizados en forma equivalente dan
lugar, no sdlo a la distincién entre ellos, sino también a la comprensién sobre el alcance de la
busqueda del origen. La distincidn realizada por el autor circunscribe el modo de utilizacién de
la genealogia, que podremos poner en tensidn respecto al rizoma.

En principio, el sentido de la genealogia como Herkunft, implica la “procedencia”, esto es:
pertenencia a un grupo, raza o el tipo social. La busqueda genealdgica consiste en encontrar
las marcas singulares que han aportado a la conformacidon de los acontecimientos, lo cual
implica que aquello que conocemos es producto de la exterioridad del accidente. Herencia
que se inscribe en los cuerpos, como superficie de inscripcion de los acontecimientos. Esta
herencia, nos dird Foucault: “no es una adquisicién, un saber que se acumule y se solidifique;

7339

mas bien es un conjunto de fallas, de fisuras... Este conjunto de fisuras, fallas o faltas,

constituye su valor inapreciable, es que es una coaccidn prolongada”. (Cfr. NIETZSCHE, Friedrich. Mads
alla del bien y del mal, Madrid. EDAF. 2006, p. 160)

336 Op. Cit, FOUCAULT, Michel. Vigilar y Castigar, p. 255

37 Op. Cit, DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas, pp. 71-78
Cfr. Op. Cit. FOUCAULT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia.

Idem. p.28
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atravesara y trasformard los cuerpos a través de la historia, y en tal sentido la genealogia se
ubica en esa hendidura.

Por otro lado, el sentido de la genealogia como Entstehung es: emergencia, surgimiento o
aparicion que se produce a través del juego en una cierta relacién de fuerzas. Es ademas el
lugar, el intersticio o el no-lugar**® de enfrentamiento de estas fuerzas en la que luchan. Asi
han sido formados los supuestos tedricos que rigen la vida de los hombres, y que son
retomados por la historia. En efecto, Foucault genealogiza la historia al sefialar que las luchas
en pugna han derivado en formas de dominacidn, primero inscriptas en los cuerpos (sociedad
de soberania), pero que posteriormente han tomado la forma eufemistica de reglas o normas
que rigen la vida humana (sociedad disciplinaria). De alli la importancia de los saberes y sus
efectos de poder y verdad. Son ellos quienes, como efecto de ciertas practicas sociales,
producen nuevos dominios de saber y objetos/sujetos de este saber. Posteriormente, analiza
un nuevo objeto de poder**: la vida en términos de especie, que al mismo tiempo que es la
vida (individual) en si misma o en su pura desnudez**, es la vida (colectiva), como poblacion.
La funcidon de la regla o norma marca la instancia vacia, y violenta que rige el mecanismo de la
historia, quien se apodera de ellas®®, pero también quien la reproduce. La relacién de la
genealogia con la historia toma connotaciones muy especificas, cuando se la relaciona con el
contexto del biopoder.

Sabemos que la perspectiva foucaultiana a cerca de la historia estd atravesada por una cierta
interpretacién que hace del pensamiento de Nietzsche. La critica que el francés que elabora

sobre la historia supone la distincidon entre el sentido “supra histérico” del que hablara

¥ Foucault se pronuncia sobre el lugar y el no lugar, en diversas ocasiones. Cabe recordar una de las
que consideramos mads interesantes: “El cuerpo utdpico”, y posteriormente: “Las heterotopias”, esas
dos conferencias que pronunciara alrededor de 1966. Alli trabaja tempranamente la relacién entre el
cuerpo y el espacio, desplazando su analisis, que pasa de ser una distincién entre lo corporal y lo utépico
a convertir lo utépico (o lo Otro) en lo mas propio del cuerpo. El juego entre el lugar y el no lugar, lo
percibimos cercano a la perspectiva metodoldgica y ontoldgica del rizoma deleuziano. (Cfr. FOUCAULT,
Michel. El cuerpo utdpico. Las Heterotopias. Buenos Aires. Nueva Visién. 2010)
1 En el dltimo capitulo de la Historia de la sexualidad, Foucault comienza a genealogizar las relaciones
de poder (monarquico- disciplinar) que en Vigilar y castigar habia revisado, pero ahora lo hace desde el
eje transversal del dispositivo sexualidad, que producira en adelante la vinculacidon del poder con su
nuevo objeto: la vida, conformando el biopoder. (Cfr. FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad I. La
voluntad de saber. Buenos Aires. Siglo XXI Editores. 2011, pp. 127-152)
S\ partir de tal consideracidén, G. Agamben va a construir la nocién de nuda vida propia del homo
sacer y desarrollard la perspectiva foucaultiana derivando en el estudio de los campos de concentracion.
Cfr. AGAMBEN, Giorgio, Homo sacer I. El poder soberano y la nuda vida. Valencia. Pre-textos. 2010.
3 Deleuze coincide con esta idea pero advierte la posibilidad de subvertir el juego estratégico de la
historia y hacerla devenir, aunque es una posibilidad y siempre se pueden “cristalizar micro fascismos”.
(Cfr. Op. Cit. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas, p. 15)
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Nietzsche*** y el “sentido histérico”, instrumento privilegiado de la genealogia. Mientras que
el primero reduce la diversidad de los acontecimientos a la linea del tiempo, progresivo y
teleoldgico, para la comprensidon de un Sujeto que a partir de tal proceso serd en adelante
histérico, el segundo introduce el azar, el devenir y la disociacién o lo discontinuo en los

cuerpos que expresan la “historia efectiva”**

. Ella se caracteriza por hacer un movimiento
inverso al de los historiadores, para comprender en los cuerpos los movimientos de
intensidades y energias diferenciales, sin dejar de permitirse ser un saber perspectivo. La
conformacion de este concepto de historia, producto de la lucha y de las relaciones de fuerza
gue estan en pugna, depende de una cierta comprension del concepto de Voluntad de Poder.
Si bien no podemos detenernos en emprender un analisis del alcance y la pertinencia de la
interpretaciéon foucaultiana de tal concepto, creemos que su lectura realiza un uso del
concepto para expresar su propia comprension de la historia, por ello puede realizar la
dilucidacion del “sentido histdrico” de Nietzsche y la genealogia del concepto de historia.
Realiza similar apropiacién con el concepto de genealogia, articulandolo con la Voluntad de
Poder**. Advertimos este uso del concepto en otras obras del autor, como es el caso de E/
orden del Discurso. Alli, encontramos un antecedente de los tres usos del sentido histérico"’
gue se oponen al modelo de la memoria. Dado que, con el afan de explicitar su hipdtesis de
los procedimientos que trabajan en el interior de las producciones discursivas de toda
sociedad, da las pautas para comprender la voluntad de saber que es al mismo tiempo,
voluntad de verdad. En el analisis de la formacidn de los acontecimientos discursivos
introduce las nociones de azar, discontinuidad y materialidad para indicar las posibilidades de
conjurar la historia de los historiadores, es decir, la historia de las ideas®®.

Sin embargo, es ya en el analisis del nuevo modo de conformacion del poder, es decir,
entrando en el ambito del biopoder, cuando Foucault explicita otra manera de comprender la

genealogia y su relacién con la historia. Nos situamos no ya en la captura de la vida para su

344 Op. Cit. FOUCAULT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, p. 43

Idem. pp. 46

Creemos que nuestra posicion sobre la articulacién entre Voluntad de Poder y genealogia y el uso de
la dltima como recurso metodoldgico encontraria su demostracion en la siguiente cita: “Pero si es esa la
genealogia de la historia, ¢cdmo puede convertirse ella misma en analisis genealdgico? (..) Pues
Unicamente porque uno se apodera de ella, porque la domina y la vuelve contra su nacimiento. Tal es,
en efecto lo propio de la Entstehung...” |dem, p. 61

*’ Nos referimos al uso parddico y destructor de la realidad contra la historia reminiscencia, al
disociativo y destructor de la identidad, frente a la historia-continuidad, y al uso sacrificatorio y
destructor de la verdad, contra la historia-conocimiento, que constituyen finalmente el paso de la
destruccion del sujeto de conocimiento a la voluntad de saber. (Cfr. Idem, pp. 63-75)

3% Cfr. i[dem. Pp. 56-59
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supresion o “el derecho de hacer morir o de dejar vivir”>*, sino en el de “hacer vivir o arrojar a

la muerte”®®°

. Queremos decir, tal como lo expusiera Foucault, el biopoder fue el elemento
indispensable del capitalismo, quien necesitd de métodos, instituciones y técnicas para su
ejercicio y su incidencia en los cuerpos. Constituye un nuevo campo de analisis politico, en el
gue entra la vida y sus mecanismos en el dominio de las técnicas de trasformacion de la vida

humana, en términos individuales y colectivos (especie®*

). Es decir, pasamos del poder
monarquico hacia un poder disciplinario y conjuntamente normalizador. El andlisis sefiala un
nuevo modo de pensar el poder en el contexto del capitalismo, pero también indica la
artificialidad y utilidad meramente metodoldgica de las supuestas etapas en el pensamiento
focaultiano, ya que no abandona el analisis del poder disciplinario ni olvida su permanencia y
los efectos de verdad que produce. Su andlisis de la norma da las pautas para comprender
esta conjuncién, ya que necesita de un continuum de aparatos para la regulacién de la vida®*?,
de alli también la importancia del sexo o de la sexualidad en el juego politico.

Este nuevo modo de conformacién del poder, también lo hace patente en el curso dictado
entre Enero y Marzo de 1976 en el Collége de France publicado como Defender la sociedad. El
analisis realizado en esta ocasidn comienza con la recapitulacion y la reflexion sobre los cursos
de los ultimos anos. Este ejercicio da lugar a una serie de conclusiones parciales que le
serviran de disparadores de nuevas investigaciones: el saber histérico de las luchas, que

provienen de la critica de los saberes sometidos®>. A partir de ello, define en principio su

analisis como genealdgico:

“Llamemos, si ustedes quieren, genealogia al acoplamiento de los conocimientos
eruditos y las memorias locales, acoplamiento que permite la constitucién de un
saber histérico de las luchas y la utilizacidon de ese saber en las tacticas actuales.
Esa seria, pues, la definicién provisoria de las genealogias que traté de hacer con
ustedes durante los Ultimos afios” **

En esta definicidn se trataria de hacer manifiesta la necesidad de posicionar a la genealogia

como una metodologia que se opone al saber cientifico positivista, y por ello anticientifica,

349 Op. Cit. FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad I. La voluntad de saber, p. 128.

idem. 130

fdem, p. 135

fdem, p. 136

Op. Cit, FOUCAULT, Michel. Defender la sociedad, pp. 20-22
idem, pp. 21-22
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pero en pos de contrarrestar los efectos de poder/verdad del discurso cientifico. Especifica su

analisis y articula nuevamente cierta relacién con el pensamiento de G. Deleuze:

“La genealogia seria, entonces, con respecto al proyecto de una inscripcion de los
saberes en la jerarquia de poder propia de la ciencia, una especie de empresa
para romper el sometimiento de los saberes histéricos y liberarlos, es decir, ha-
cerlos capaces de oposicién y lucha contra la coercién de un discurso tedrico
unitario, formal y cientifico. La reactivacion de los saberes locales -menores, diria
acaso Deleuze-' contra la jerarquizacién cientifica del conocimiento y sus efectos
de poder intrinsecos es el proyecto de esas genealogias en desorden y hechas
aficos. En dos palabras, yo diria lo siguiente: la arqueologia seria el método
propio del analisis de las discursividades locales, y la genealogia, la tactica que, a
partir de esas discursividades locales asi descriptas, pone en juego los saberes
liberados del sometimiento que se desprenden de ellas. Esto, para restituir el
proyecto de conjunto.” **

De esta manera, su analisis se focalizard sobre el poder y su ejercicio en un saber como la
economia, que atraviesa el pensamiento liberal y marxista del poder, pero que implica una
cierta relacién estratégica de fuerzas. Es decir, un analisis del poder que no tiene en cuenta
tanto la represién sino el ejercicio del poder a través de las tacticas, estrategias y relaciones de
fuerza. Por ello, puede pensar la politica como la continuacion de la guerra por otros
medios**. En consecuencia, la genealogia como tactica estd inserta en la lucha de fuerzas por
la liberacidn de los saberes, que transita el paso de las técnicas disciplinarias al biopoder (los

racismos de Estado®’)

, ¥ en tal sentido, advertimos una tendencia mas productiva e inventiva
de ella como método filoséfico. No es casual que cite el concepto de minoria de Deleuze. Lo
minoritario, en este caso referido a los saberes, es una cuestion de devenir y no tiene relacién
con caracteristicas cuantitativas. Por el contrario, se trata de un desprendimiento o liberacion
de lo que habia sido capturado por el poder Mayoritario, o los modos de dominacion
estratificados. Asi entendido, la genealogia como método filoséfico podria ser una estrategia
de anlisis discursivo que implique la posibilidad de fuga o liberacion de los saberes/poderes, y
asimismo, ella podria implicar nuevas alternativas en las producciones de saber y sus efectos

de verdad.

El rizoma: anti genealogia y anti método.

*>fdem, pp. 23-24

idem, pp. 28
idem, p. 233
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Igualmente, Deleuze revisa una serie de métodos a lo largo de su produccién intelectual,
dependiendo en cada época de las problemdticas que lo invitan a pensar. Asi, segun el andlisis
realizado por J. Rajchman®® sobre los periodos de invencién en el autor, podemos encontrar
una serie de métodos. Sin detenernos en cada una de las épocas de produccién intelectual,
advertimos que desarrolla por lo menos tres métodos, que convergen en la necesidad de
comprender qué significa pensar y en abordar los modos como ha sido construida una cierta

imagen del pensamiento®®. Nos referimos al método trascendental en Kant®®’, la

381 v la intuicién en Bergson®?. Sin embargo, y pese al influjo de

dramatizacion en Nietzsche
tales métodos en la produccidn deleuziana, nos interesa abordar el método por excelencia
que expondra en Mil Mesetas: el rizoma, cuya especificidad la desarrolla el autor en la
introduccién, pero que subsiste en diferentes partes de su obra.

Habiamos dejado en suspenso la perspectiva metodoldgica de G. Deleuze. Ciertamente, al
comienzo de este escrito poniamos de manifiesto la caracteristica anti genealdgica que G.

%3 Ahora bien, si recordamos la importancia que

Deleuze y F. Guattari esbozan sobre el rizoma
en el pensamiento de Foucault tiene este concepto, pareciera que sus perspectivas se
escinden en lo que respecta a lo metodolégico, e incluso en los intereses y horizontes
conceptuales de ambos autores, dado que el como da cuenta del sentido de lo dicho, o en
términos de Deleuze: “No hay ninguna diferencia entre aquello de lo que un libro habla y

como estd hecho”**

. Por ello, necesitamos abocarnos a la tarea de comprender el sentido del
concepto de rizoma y su relacién con la genealogia. Sobre todo cuando el método genealdgico
es utilizado por Deleuze, en el sentido de critica al valor de los valores, es decir, a los valores
en curso>®. ¢En qué oportunidades podemos afirmar que G. Deleuze realiza este
procedimiento? Basta recordar, por ejemplo, la construccién del concepto de imagen de

¢ que implica un analisis genealdgico de la conformacién de lo que significa

pensamiento
pensar y la sedimentacion de su sentido en la Historia de la Filosofia, para pensar la diferencia
en si, en detrimento de las légicas dicotémicas comunes al pensar filosofico occidental. Afios

mas tarde, en 1972, a partir de la necesidad de comprender la “perversién del deseo

% RAJCHMAN, John. Deleuze. Un mapa. Buenos Aires. Nueva visidn. 2004, pp. 31-32

DELEUZE, Gilles. Diferencia y repeticion. Buenos Aires. Amorrortu. 2006, pp. 201y ss.

Cfr. DELEUZE, Gilles. La filosofia critica de Kant. Madrid. Ediciones Catedra. 2011, pp. 11-26
Cfr. DELEUZE, Gilles. La isla desierta y otros escritos. Valencia. Pre-textos, pp. 127-153

Cfr. idem. pp. 31-43

%% Op. Cit. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. pp. 13y 16

fdem, p. 10.

NIETZSCHE, Friedrich. La genealogia de la moral. Madrid. EDAF. 2000, p. 47

Cfr. DELEUZE, Gilles. Diferencia y repeticion. Buenos Aires. Amorrortu. 2006.
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37 5 porqué lo hombres desearon el fascismo, se embarca junto a F. Guattari en la

gregario
tarea de desarticular los mecanismos de poder represivos en la sociedad capitalista, y
emprenden un andlisis que podriamos denominar de genealdgico sobre la conformacion del

Estado®®

. Estas dos obras, muestran en principio que el método es caro a su perspectiva y
ademads que él aun mas que Foucault lo utiliza sin indagarlo previamente.
Nuestra hipdtesis ante este problema consiste en advertir en esta “etapa de su produccién

IM

intelectual” —con el artificio que esto supone- constituye una nueva posicion filosdéfica, y con
ello queremos decir, principalmente politica y estética, pero ademas ética. Consideramos que
desde Mil Mesetas, y por lo tanto desde su introduccidn, su andlisis a través del rizoma, va a
ser similar al procedimiento genealdgico analizado por M. Foucault, pero va a tender a un
sentido mas cercano a Entstehung (invenciéon o emergencia) que a Herkunft, (procedencia o
pertenencia). Comprendido de este modo, derivaria en tres efectos. En primer lugar, seria un
procedimiento fuertemente pragmatico, mas inventivo que critico y en consecuencia, mas
cercano a las perspectivas estéticas. En segundo lugar, implicaria una ontologia de encuentros
o agenciamientos de multiplicidades, que derivaria en una composicidn ético-politica deudora
de Spinoza, y que se expresaria en una suerte de “proyecto” en el Cuerpo sin Organos.
Finalmente, implicaria un modo de pensar el método ajeno a la mirada tradicional que lo
considera en términos de modelo, camino o procedimiento y seria en tal sentido un anti
método, que apela a la produccién y a la experimentacién.

Sin embargo, para desarrollar esta hipdtesis y sus derivas consideramos pertinente a la
investigacion recapitular las caracteristicas del rizoma, acaso para articular estas expresiones
en su contexto discursivo. El rizoma es el titulo dado a la introducciéon de Mil Mesetas, donde
en su prefacio, los autores ponen de manifiesto que es un libro que debido a su forma puede
ser leido de manera aleatoria, salvo la conclusion. En tal sentido, la obra comienza con el

39 Asi, el libro, entendido como multiplicidad o

rizoma, que versa sobre el libro y la escritura
agenciamiento maquinico®”® esta en relacidn con otros agenciamientos (con el afuera) y en
ese sentido, tanto con estratos como con Cuerpos sin Organos que funcionan en un mismo

plano de consistencia o de inmanencia®”. En consecuencia, el libro en tanto pequefia

%7 Op. Cit, DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Anti. Edipo, p. 36
%% fdem., pp. 190-247
%% Op. Cit, DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas, p. 9
370 ¢

Idem., p. 10
371
Idem.
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maquina, expresa la convergencia de multiplicidades y la escritura es el trazado de un plano,
una cartografia de esas multiplicidades.

Posteriormente, van a desarrollar su analisis del libro, de la escritura, y segun advertimos, la
critica de las ldgicas imperantes que conforman las imdgenes de pensamiento, desde tres
categorias: el libro-raiz, el sistema raicilla o raiz fasciculada y el rizoma. Hasta aqui, revisa
algunas de las légicas mas comunes en el discurso filoséfico que ya habian sido analizadas
genealdgicamente y en detalle en Diferencia y repeticion. Sin embargo, entendemos que en la
elaboracién de un nuevo método de analisis discursivo, que también implica lo politico®?, se
aleja de la convencional manera de pensarlo y nos invita a la acciéon. Dado que “lo multiple hay

733 ‘invoca a la construccidn/invencion del propio método y no al simple uso del

que hacerlo
mismo. Incluso sus seis principios (conexiéon y heterogeneidad, multiplicidad, ruptura
asignificante, cartografia y calcomania) invitan a experimentar las conexiones multiples de
agenciamientos colectivos de enunciacion con cualquier eslabdn semiético, sin conformar
unidades y con posibilidad de huir en lineas de desterritorializacion®*. En este sentido, se

375
, el

explica que el rizoma sea una anti genealogia, ya que tal como lo sefiala J. L. Pardo
analisis filosofico y la misma filosofia es para Deleuze temporal pero no histdrica. Queremos
decir con ello que, no puede insertarse en el modo de proceder caracteristico que la historia
ha tenido, una mirada hacia el pasado que es reductora de las diferencias y reproductora de
lo mismo. El sentido de antigenalogia, pensando en el “drbol genealdgico”, implica una mirada
no retrospectiva sino abocada a construir nuevos horizontes. Posiblemente, si lo revisamos en
detalle, ello no sea un elemento discordante con Foucault, por lo menos desde la perspectiva
deleuziana. Deleuze considera que en la Ultima etapa®”® del pensamiento de Foucault, su
amigo esta pensando en las reglas que implican ser afectados por los otros, donde los “otros”

también son las propias fuerzas que se pliegan para inventar nuevos modos de existencia,

modos que afirmen la vida. Asi se expresaba:

“Franquear la linea de fuerza, rebasar el poder, ello significaria plegar la fuerza,
conseguir que se afecte a si misma en lugar de afectar a otras fuerzas: un
“pliegue”, seguin Foucault, una relacion de la fuerza consigo misma. Hay que
“doblar” la relacién de fuerzas mediante una relacidn consigo mismo que nos

72 Op. Cit. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas, p. 13
373 ¢
Idem, p. 12
fdem, p. 18
PARDO, José Luis. El cuerpo sin érganos. Presentacion de Gilles Deleuze. Valencia. Pre-textos. 2011, p.
103
%7® Nos referimos a los cursos realizados en el College de France durante la década del 80°".
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permite resistir, escapar, reorientar la vida o la muerte contra el poder. Esto es,
segln Foucault, lo que inventaron los griegos. Ya no se trata, como en el caso del
saber, de formas determinadas o, como en el caso del poder, de reglas coactivas:
se trata de reglas facultativas que producen la existencia como obra de arte,
reglas éticas y estéticas que constituyen modos de existencia o estilos de vida (de
los que incluso el suicidio forma parte). A esto llamé Nietzsche la actividad

artistica de la voluntad de poder, la invencidn de nuevas “posibilidades de

Vida” 7377

Si bien en el contexto de produccion del rizoma, todavia no habia desarrollado los modos para
construir nuevas posibilidades de vida, si es pertinente advertir que en esta época esta
construyendo a través de este método cierto vitalismo o una composicién nueva que implique
modos productivos y afirmativos de vida, y que sean medios de resistencia. Posteriormente,
seguird en esta linea de pensamiento donde se trata de afectos en composicidn, de deseos
que pueden liberarse o estratificarse. Por ello entendemos que la perspectiva metodoldgica
incorporada por Deleuze y Guattari, supondria la conformacién de una suerte de “proyecto”
ético-politico a través del concepto de Cuerpo sin Organos. En la meseta titulada “éCémo
hacerse un Cuerpo sin Organos?”, expresa el reconocimiento al aporte ontolégico, ético y
politico de Spinoza®’®. Contra la primacia de la trascendencia o “para acabar con el juicio de

Diosn379

elabora el concepto que expresaria a nuestro entender el “proyecto” de un nuevo
modo de pensar lo cuerpos individuales y colectivos. Implica por un lado, un campo de
inmanencia del deseo entendido en términos productivos y un modo de liberacién de las

%% tanto a la organizacién de los

restricciones éticas y politicas. Puesto que el CsO se opone
drganos naturalizada que impone el organismo, a la significancia, que como ya esbozdbamos a
propdsito de Foucault, supone el juego de una forma de expresion y una forma de contenido
que implican el despotismo del significante, y a las formas de subjetivacion. Sin embargo, la
dosis de prudencia®! al mas fiel estilo spinosista, indica que no serfa una busqueda de
liberacion sin mas, sino de construccién de nuevos modos de vida. Esta busqueda, implica un
hacerse a si mismo (“cémo hacerse un CsQ”), y en ese sentido entendemos el cuerpo

“individual” que realiza la trasformacidn de su propio modo de existencia, derivando en una

busqueda ética. Asimismo, se trata de un asunto politico (cuerpo colectivo) dado que para

37 DELEUZE, Gilles. Conversaciones. Edicién digital, p. 138

378 “Finalmente, ¢no seria la Etica el gran libro sobre el CsO?” Op. Cit. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
Mil Mesetas, p. 159. Mas adelante dice: “Los drogadictos, los masoquistas, los esquizofrénicos, los
amantes, todos los CsO rinden homenaje a Spinoza”. lbid.

3% Bp. cit. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas, p. 156
idem. p. 164

idem. p. 165
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realizarse necesita de un Lugar, un Plan, y un Colectivo®?. Es decir, se realiza en conexién con
otros, en un determinado estrato (Lugar), conformando un diagrama de conexiones en esa
formacion social (Plan), y agenciando elementos heterogéneos (Colectivo)®®. Ademads, seria
sesgada nuestra lectura, si olvidamos que desde las primeras paginas no han cesado de

7384

determinar el procedimiento del rizoma como “como légica de guerrillas inserta en una

precisa situaciéon histérica: el capitalismo y su propagacién, que “siempre es por naturaleza
neocapitalismo”3®®

En sintesis, la invencién del rizoma como método filoséfico ha encontrado nuevos matices:
implica pensar desde una posicion ontoldgica de singularidades multiples, supone una
invencion del propio cuerpo, (individual/colectivo) y la trasformacion ético-politica de la
propia existencia y de nuestros modos de pensar. Sin embargo, han quedado sin explicitar dos
cuestiones. Por un lado, la relaciéon que confindbamos entre el rizoma como método inventivo
y la estética, y por otro lado, la caracteristica del rizoma como método en contrapunto a la
perspectiva tradicional. Sin pretender establecer relaciones forzadas, y a modo de hipdtesis de
lectura recordamos que, en el acto de creacidn de una obra pictdrica, Deleuze advertia que es
ilusoria la supuesta relacion del pintor frente al lienzo en blanco. Cuando el artista se decide a

36 Sj bien lo

pintar, tiene que luchar previamente con el caos o la catastrofe que lo acecha
primero es el caos, no puede dejar que éste lo invada todo. Por el contrario, para la creacion,
el artista pasa por el caos o catastrofe (momento pre-pictérico), y dado que lleva en si la

6°¥. Este, en

historia del arte, tiene que luchar contra ella, que se presenta en la forma de clich
tanto es lo naturalizado en el campo de este saber, tiene que ser destruido para crear algo
nuevo. De similar manera, y salvando las distancias, consideramos que en la produccién de su
pensamiento, Deleuze tuvo que pasar por un momento critico de la Historia de la Filosofia que
lo acechaba (cliché), situacién que respondia a costumbres de su tiempo®®, para construir un
método que implique la posibilidad de invencién, y en este sentido, que sea un anti-método.

Con la salvedad de no tomar esta instancia como momento necesario para una supuesta

evolucidn, ni mucho menos reducir la actitud critica a una cierta y determinada época de

2 {dem., p. 166

383 . . T , . “rae .
“Un agenciamiento en su multiplicidad actua forzosamente a la vez sobre flujos semidticos, flujos
materiales y flujos sociales...” [dem. p. 27

386 DELEUZE, Gilles. Pintura. El concepto de Diagrama. Buenos Aires. Cactus. 2007, p. 26

idem., p. 42
388 Op. Cit. DELEUZE, Gilles. Conversaciones, p. 8
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produccién. Nos referimos a tendencias y problemas generales abordados en las diferentes
épocas.

La singularidad del rizoma consiste, entonces, en su posibilidad inventiva, el trazado de un
mapa y no la mera reproduccion de si mismo. La caracteristica del método en el pensamiento
filoséfico es la de concepto conservador con los poderes que quieren reinar sobre lo multiple,
gue se expresa en la construccion de imdgenes de pensamiento. No obstante, el rizoma como
método filoséfico estd en las antipodas de esta perspectiva. Recordemos a modo de ejemplo
paradigmatico, lo que proponia Descartes: un método capaz de aplicarlo a diversas ciencias,

con la seguridad de emplear la razén en cada caso, asi se expresaba:

“..aplicandolo, sentia que mi espiritu se iba acostumbrando poco a poco a
concebir los objetos con mayor claridad y distincién, y que, no habiéndolo
sujetado a ninguna materia particular, prometiame aplicarlo con igual fruto a las
dificultades de las otras ciencias...”**

Un método que pudiese aplicarse con universalidad, puesto que el “buen sentido”, es lo mejor
y universalmente distribuido. La construccién del rizoma es una gran critica a esta invencién
moderna y sus caracteristicas son el antidoto frente a ella. De esta manera, coincidimos con J.
L. Pardo, para quien la lectura de la obra deleuziana tiene que pasar por el mismo proceso que
Deleuze construyd: la impresién de los movimientos del pensamiento®®. Ademads, coincidimos

en la critica que elabora frente a las lecturas que se suelen realizar de su pensamiento, tanto

7391

las “internas”””", como las “externas”. En particular estas ultimas, se caracterizan por utilizarlo

7392

como “caja de herramientas”””", tomando prestados elementos sin previa revisidn conceptual

y derivando en la construccion de monstruos tedricos. Sin embargo algunas paginas de
Deleuze parecen dan cabida a esta interpretaciéon. Al respecto, recordando su relacion con la

historia de la filosofia y el hablar en nombre propio, nos dice Deleuze:

“Y es que hay dos maneras de leer un libro: puede considerarse como un
continente que remite a un contenido, tras de lo cual es preciso buscar sus
significados o incluso, si uno es mas perverso o esta mas corrompido, partir en
busca del significante. Y el libro siguiente se considerara como si contuviese al
anterior o estuviera contenido en él. Se comentara, se interpretara, se pediradn
explicaciones, se escribira el libro del libro, hasta el infinito. Pero hay otra manera:

%% DESCARTES. René. Discurso del método. Madrid. Espasa-Calpe. 1982, p. 51

Op. Cit. PARDO, José Luis. pp. 16-19.
*!{dem. pp. 11-12
*2 bid.
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considerar un libro como una mdquina asignificante cuyo Unico problema es si
funciona y cdmo funciona, icémo funciona para ti? Si no funciona, si no tiene
ningun efecto, prueba a escoger otro libro. Esta otra lectura lo es en intensidad:
algo pasa o no pasa. No hay nada que explicar, nada que interpretar, nada que
comprender”*®,

La aclaracién metodoldgica que realiza a simple vista pareceria que se distancia de las
afirmaciones de Pardo, no obstante, desde nuestra lectura su afirmacién no implica la simple y
automatica utilizacion. Por el contrario, el concepto de rizoma da cuenta de la necesidad de
indagarlo para comprender su especificidad. Los principios que lo conforman invitan a
subvertir el sentido de método como modelo invariable que pretende introducir lo
transcendental sobre lo empirico. Esto derivaria en la reproduccién de si mismo, aunque en la
repeticion subsista la diferencia. Asi, el caracter inventivo que hemos asumido implica tanto su
matiz estético, ético, y politico. Su procedimiento se centra en la experimentacion y la
produccién de verdad, lo cual depende necesariamente de los encuentros o desencuentros
que las singularidades realicen. Es decir, ante la acostumbrada manera en la que la historia y

el Estado han ordenado el mundo, el libro y el pensamiento, el método propuesto conforma la

Ill

inmanencia, un mundo anti jerarquico donde el “afuera” ya no es tal. Asi lo expresa A. Cangi:

“La filosofia parece haber explorado la preposicion sobre, con la cual se consagré
a la trascendencia y la preposicidon bajo, para inmiscuirse en la sustancia y el
sujeto. Deleuze pertenece a una larga tradicion que abre la preposicidén entre,
sustrayéndose del dentro y del fuera, para dar cuenta de las multiplicidades y sus
composiciones. El entre de las interferencias es el nicleo de su pensamiento y de
las variedades espacio-temporales que recrea. Ni sobre ni bajo, ni dentro ni fuera,
sino a través de, entre y fuera de, en el mismo plano que abre las flexibilidades y

las flexiones propias del desapego a las jerarquias>*.

Pensando la actualidad.

“De los nifios es el reino de Dios, se lee en el Evangelio de San Marcos, en el versiculo
catorce del capitulo diez. Palabras dichas para siempre y de una veracidad literal, ya
que en el cielo, que es el reino de Dios, el tiempo no existe —como tampoco existe
para los nifos. Los nifios desconocen la sucesion; habitan el liviano presente, ignoran
el deber de la esperanza y la gravedad del recuerdo. Viven en la mas pura actualidad,
casi en la eternidad.”

BORGES, Jorge Luis. Obras, resefias y traducciones inéditas. Diario Critica 1933-1934.
p. 33

** fdem, p. 11

CANGI, Adrian. Deleuze. Una introduccion. Una filosofia de lo ilimitado en la naturaleza singular.
Buenos Aires. Quadrata. 2011, p. 69
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Hemos intentado revisar las perspectivas metodoldgicas de M. Foucault y G. Deleuze en su
relacion con el concepto de genealogia. Hemos dado cuenta de las trasformaciones
producidas en ambos pensadores y hemos intentado dilucidar las caracteristicas del rizoma 'y
su supuesta distancia con la genealogia segun la interpretacién foucaultiana. Sin embargo, y
pese a las minimas diferencias que encontramos entre las perspectivas metodoldgicas de
ambos, percibimos una coincidencia ineludible entre ellos, que estd imbricada en su modo de
comprender la historia: la necesidad de pensar el presente. En 1983, en un texto dedicado a
investigar los analisis de Kant a propdsito de la historia®®®, Foucault advierte alli, que desde
Descartes la pregunta de la filosofia concierne al presente, pero es a partir de Kant cuando la
filosofia comienza a problematizar su pertenencia al presente desde la conformacién de su
discurso. Es decir, un discurso en el que se problematiza al fildsofo en tanto intelectual, en
relacidon con un “nosotros” del que forma parte, que es su actualidad. Un discurso ademds que
analiza el acontecimiento mismo y su sentido, que no es otro que nuestra actualidad y nuestra
existencia en ella. Asimismo afos mas tarde, Deleuze unto a F. Guattari, se preguntaba sobre
el problema de la filosofia con la historia. En aquella oportunidad hacia explicita la
coincidencia de criterio sobre la historia y su posicidon como filésofos. Desde sus coordenadas,

nuevamente remite a quien fue una fuente de inspiracion. Asi lo pone de manifiesto:

“Resulta que, para Foucault, lo que cuenta es la diferencia del presente y lo
actual. Lo nuevo, lo interesante, es lo actual. Lo actual no es lo que somos, sino
mas bien lo que devenimos, lo que estamos deviniendo, es decir el Otro, nuestro
devenir-otro. El presente, por el contrario, es lo que somos y, por ello mismo, lo
que estamos ya dejando de ser”**®.

Las distancias entre G. Deleuze y M. Foucault respecto a sus perspectivas metodoldgicas son
menores, pero pueden mantener entre ellas un cierto rigor, dada la necesidad de cada
pensador de hacer uso de su construccion vy, tal vez, de invitarnos a experimentar con ellos la
resistencia a los modos imperantes de vida e incluso seguir sus movimientos emancipatorios.
Posiblemente cuando revisamos sus posiciones como intelectuales comienzan a desvanecerse
las diferencias, ambos parecen haber olvidado la sucesién del tiempo, para habitar y alivianar

el presente.

395 FOUCAULT, Michel. Qué es la llustracion? Madrid. Ediciones de la Piqueta. 1996.

%% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. ¢ Qué es la filosofia? Barcelona. Anagrama. 1993, p. 114
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Resumen

El objetivo del presente ensayo serd analizar la particular recepcién productiva del
pensamiento de Martin Heidegger que Rodolfo Kusch llevd a cabo a partir de su trabajo
filoséfico-antropolégico tendiente a sentar las bases de un modo de pensar auténticamente
americano. Para ello, nos centraremos fundamentalmente en lo que se refiere a la critica del
tecnocapitalismo y a la instauracion de una existencia inauténtica para el Dasein. Desde alli,
observaremos cémo la voluntad aprioristica de Kusch le posibilita el desarrollo de una original
apropiacién de las ideas del filésofo aleman y el despliegue de un aparato tedrico y
metodolégico que, si bien parte de los postulados del maestro de Friburgo, acaba

trascendiéndolos en términos politicos y epistemoldgicos.

Palabras clave: Tecnocapitalismo — Pensamiento Latinoamericano — Pensar causal — Pensar

seminal - Pueblo

Abstract

The aim of this essay will be to analyze the particular productive reception of Martin
Heidegger’s ideas that Rodolfo Kusch undertook on his philosophical-anthropological work,
which helped to pave the way for an authentically Latin American way of thinking. In order to
do this, we will focus primarily on his critique of technocapitalism and the establishment of an
inauthentic existence for the Dasein. From this standpoint, we will examine how Kusch’s
aprioristic intent allowed him to develop an original adoption of Heidegger’s ideas and to

deploy a theoretical and methodological system which, although initially drawing on the
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Freiburg master’s postulates, ended up transcending them in political and epistemological

terms.

Keywords: Technocapitalism — Latin american thought — Causal thinking — Seminal thinking —

People
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“La palabra comun termina en la ciencia,
la palabra grande en la poética.

Pero ambas son variantes, o aspectos,

”

de la unica palabra que habria que pronunciar.

Rodolfo Kusch

I. Introduccién
John William Cooke, quiza el militante politico argentino que mejor supo conjugar teoria y
praxis durante la segunda mitad de nuestro agitado siglo XX, se expresaba en los siguientes

términos en su obra Peronismo y revolucion:

Lo que hace que una ideologia sea foranea, extrafia, exdtica, antinacional, no es su
origen sino su correspondencia con la realidad nacional y sus necesidades. El
liberalismo econdmico era antinacional, no porque lo inventaron los ingleses, sino

porque nos ponia en manos de ellos.>”’

En efecto, dentro del debate que transcurria por esos afios, Cooke debia defenderse de
aquellos que atacaban a las “ideologias foraneas” desde una posicidn nacionalista
conservadora en la cual palpitaban el racismo biologicista y el temor a la “ola roja” propio de
segunda posguerra. Sin embargo, en otra dimension, aquello a lo que se oponia el planteo de
Cooke era la inconducente voluntad de establecer limitaciones propias de los Estados Nacidn
al flujo y reflujo de ideas que, aunque no podamos otorgarles el caracter de “universales” sin
caer en la inercia impuesta por la episteme imperial, eran estudiadas y asimiladas por muchos
intelectuales que intentaban desarrollar durante esos afios un modo de pensar genuinamente
americano. Este hecho conllevaba, en los casos mas destacados, modalidades de aproximacion
al pensamiento popular de la “América triguefia”, de esos habitantes de la “América profunda”

I”

qgue habian quedado definidos por la razén europea como la encarnacién del “puro instinto”,
como objetos de una Historia que no sélo transcurria al margen de sus presencias en el mundo
sino que podia arrasarlos amparandose en abstracciones tales como “progreso”, “democracia”
o “civilizacion”. Mediante este planteo auto-legitimador, cristalizado en la férmula sarmientina

“civilizacion o barbarie”, las élites locales fundaron vy desarrollaron los Estados

7 COOKE, John William. Peronismo y revolucion. El peronismo y el golpe de Estado. Informe a las bases.

Buenos Aires, Parlamento, 1985. Pagina 214.
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latinoamericanos. Durante este proceso, Inglaterra en lo econdmico (de manera especial con
las teorias econdmicas liberales de Adam Smith y David Ricardo) y Francia en lo cultural (con la
Diosa Razon instaurada por la Revolucidén Francesa) fueron el Norte a seguir, y las resistencias
“barbaras” a ese evidente progreso (“evidente” en cuanto se traducia en la presencia concreta
de bienes materiales y artefactos tecnoldgicos) sustentado hacia fines del siglo XIX y principios
del XX por la filosofia positivista, significaron, para dichas élites, resabios arcaicos a ser
eliminados.

Sin embargo, como deciamos, durante la segunda mitad del siglo XX se produjo en Argentina y
en otros paises latinoamericanos un marcado viraje intelectual que, a partir de las experiencias
de incorporacion de las mayorias populares a la politica nacional (como lo fueron el
yrigoyenismo y el peronismo en nuestro pais) y las resistencias conservadoras/liberales a tales
incorporaciones (como el Golpe encabezado por el General Uriburu en 1930 y la Revolucion
Libertadora de 1955), intentaban sentar las bases no de un pensamiento sino de un modo de
pensar propio, una manera de concebir la realidad situados en el aqui y ahora propios de
aquellas modalidades culturales negadas por el ego conqueror derivado del pensamiento
cartesiano.’® Dentro de este amplio y heterogéneo grupo de intelectuales, ubicamos de
manera sobresaliente a Glinter Rodolfo Kusch, fildsofo argentino nacido en 1922, hijo de
padres alemanes, que desde una perspectiva antropoldgico-filoséfica establecié un fructifero
didlogo tanto con los fundamentos filoséficos heiddegerianos como con la cosmovisién de los
pueblos originarios andinos. De tal manera, y siguiendo la afirmacidn de Cooke que citamos al
comenzar nuestro trabajo, a partir de su voluntad de generar un pensamiento situado en
Ameérica, Kusch establecidé una original conexién con las “ideas foraneas” de Martin Heidegger,
desarrollando un aparato tedrico y metodolégico deudor del filésofo mas influyente del siglo

XX que, sin embargo, lo trasciende en términos epistemoldgicos. Veamos.

Il. Rodolfo Kusch: una recepcidn productiva y situada del pensamiento heideggeriano
Nuestra reflexién parte de la peculiar recepcion productiva de ciertos conceptos
heideggerianos que Rodolfo Kusch llevé a cabo en pos del desarrollo de una filosofia

antropoldgica americana.*®” En efecto, a lo largo su trabajo desarrollado fundamentalmente

3% Cfr.: ROIG, Arturo Andrés. “La filosofia en nuestra América y el problema del sujeto del filosofar”,

[ensayo filosofico]. 2002, [27/06/2013]. http://arje.hotusa.org/flatino19.htm
%% susana Romano Sued caracteriza a la recepcion productiva como aquélla que:
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entre las décadas de 1950 y 1970, Kush llevé a cabo una original asimilacidn de las principales
categorias filosoficas de Heidegger. Con ascendencia alemana directa y siendo estudiante de
filosofia entre fines de los afos ‘40 y principios de los ‘50, pudo aproximarse de primera mano
a los planteos de Heidegger; de manera especial, a aquellos aparecidos tardiamente en torno a
la pregunta por la técnica, postulada por el filésofo aleman como el problema filoséfico de
nuestra época, puesto que, asi como en la Edad Media era Dios aquello que permitia
comprender al ser, la técnica viene a serlo en el contexto histérico dado por el
tecnocapistalismo. Al establecer la cuestion en términos de esencia de la técnica, Heidegger
intentaba proponer una visién analitica humanista ubicada por fuera de la tautologia tecnicista
que, desde la matematizacién de la ciencia renacentista hasta nuestros dias, se ha explicado a
si misma en la unidimensionalidad del pensamiento calculador. Esta posibilidad parte de la
distincidn entre un pensamiento meditativo no utilitarista, propio de la Filosofia, en el cual el
hombre se propone como un ser pensante desde su aqui'y ahora, y un pensamiento calculador
constreiiido a fines determinados. Asi, Heidegger llega a afirmar que “la ciencia no piensa”, ya
que, dentro del complejo tecnocientifico instaurado por el desarrollo industrial europeo, la
ciencia acaba por tecnificar al pensamiento, generando la “huida” de la pregunta por el ser, su
ocultamiento y doble olvido (pues el hombre también olvida el hecho de que olvida la
pregunta), durante el desarrollo expansivo de la cultura europeo-occidental. De tal manera,
Heidegger procuraba establecer un espacio de reflexidn auténomo respecto a las reglas de la
razon instrumental consagrada al dominio de los entes, cuyo peligro mayor radica en la
cosificacidn del propio Dasein.

Ahora bien, partiendo de la filosofia de Heidegger, Kusch comprendié “el peligro” que conlleva
la universalizacién del modo de “abrir el mundo” que propone la técnica y la urgente
necesidad de consagrarse a otro desocultar mas originario. A la vez, adoptd la critica
heideggeriana en torno a los basamentos mismos de la existencia inauténtica instaurada por
un paradigma cultural que ha olvidado la pregunta por el ser para consagrarse al dominio de

los entes, dado que resultaba una critica al tecnocapitalismo por fuera de la tradicidn filoséfica

(...) considera al autor como lector, mas alla de las convenciones tradicionales de las estéticas de autor
(produccién), que proponen la categoria descalificante de influencia. Se trata del proceso de
«transformacién constante de la recepcidn pasiva en activa». Se trata de los descubrimientos y re-
descubrimientos que los autores individuales y circulos de autores hacen de las obras de otros, que
desencadenan procesos criticos y creativos a la vez. (LINK, 1980: 87). La nocidn de intertextualidad se
revela aqui como categoria pertinente.

(ROMANO SUED, Susana. “La didspora de la escritura”, [articulo]. 1995, [27/06/2013].
www.susanaromanosued.com/media/La%20diaspora%20de%20la%20escritura.pdf)
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marxista, movimiento filoséfico y politico con el que Kusch mantendra un constante y firme

|ll

debate. Sin embargo, distancidndose de Heidegger, ante al “monopolio de la conciencia”

Ill

ejercido por Occidente, Kusch decidird aproximarse al “pensamiento popular” de “nuestro

|”

subsuelo social”. De tal manera, querra evitar la “(...) contradiccion natural en la cual incurren

nuestros cientificos sudamericanos por cuanto emplean una ciencia que no ha brotado de la

misma realidad que los circunda.”*®

Su andamiaje conceptual, en consecuencia, si bien
provendra en buena medida de la filosofia heideggeriana, cedera ante la “presién” ejercida por
la “cultura propia”. Kusch comienza preguntandose por el sujeto del filosofar americano para
identificarlo en “el pueblo”, sujeto histérico concreto que demanda por parte de los fildsofos
una actitud aprioristica “pre-cientifica” que los lleve a asumir su condicién “real”.*** América,

entiende Kusch, “(...) se resiste por motivos culturales a cualquier presién de otras culturas

7402 I “ |n

porque tiene implicita una cultura propia. Por ello, buscara hacer frente al “vacio cultura
instalado por la episteme occidental entre el investigador y el investigado, en tanto aquél
objetiva la cultura de éste, y tratard de hacer filosofia no como culminacién, sino como
dindmica. Esta operacidn derivara en el trabajo de campo que Kusch desarrollé en poblados
del noroeste argentino y en el altiplano boliviano. Como cabe esperar de una perspectiva
filosofica que concibe a la cultura no como cosa (“acervo”) sino como una actitud del sujeto en
el mundo (“domicilio existencial”), ésta ha de aliarse con una perspectiva antropoldgica que
permita introducir en la reflexién el “universo simbdlico” del otro a través de su lenguaje. En
este punto, es decir, en la introduccion de la voz concreta del “otro” popular en la elaboracién
del propio pensamiento, radicara la principal diferencia entre Heidegger y Kusch. En otros
términos, mientras el primero no identifica a sujetos concretos que le permitan traducir su
pensamiento en una praxis politica liberadora, convirtiéndose, por el contrario, en un

403

mistagogo del ser™", Kusch, desde una labor interdisciplinaria a caballo entre la filosofia y la

antropologia, lo identificara en el “pueblo”; e, incorporando su particular cosmovision,

%% KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Il. Rosario, Editorial Fundacion Ross. 2007-b. Pagina 200.

Dice Kusch al respecto: “(...) en el caso de América habra que hablar actualmente de un hombre real,
gue no es ni totalmente moderno ni totalmente indigena. Se trata de lo que vagamente se suele llamar
pueblo, pero que alude a un tipo medio del cual participa la clase media y el campesino.” (Op. Cit.
KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Il. 2007-b. Pagina 225) Aclaramos que, mas alla del caracter
“estéril” de la clase media que se desvive por “ser alguien”, nuestro autor no discrimina al sujeto
americano en términos de clase social e incluye también a la clase media dentro de la categoria pueblo.
Esto resulta posible porque, a pesar de la colonizacién pedagdgica ejercida fundamentalmente sobre los
sujetos pertenecientes a dicha clase, existiria una “popularidad interior” subyacente a la cultura europea
moderna, “superpuesta” sobre aquélla desde el siglo XV hacia el presente.

402 KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. Rosario, Editorial Fundacién Ross, 2007-c. Pagina 96.

Tal como acabaria calificandolo su discipulo argentino Carlos Astrada.

401
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otorgara al pensamiento la “gravedad” propia del Dasein en tanto existencia humana concreta
en el aqui'y ahora. Por ello, su propuesta sera la concrecién practica de los principios tedricos
heideggerianos, irguiéndose como auténticamente americana y universal a un mismo tiempo.

Podemos decir, entonces, que la critica de la cultura occidental amenazada por la univocidad
epistemolégica del pensamiento calculador realizada por Martin Heidegger le resultara
pertinente a Kusch a la hora de establecer un contrapunto entre lo que él llama “estructura
cultural indigena” y la “estructura cultural ciudadana”. De manera analoga al filésofo aleman,
el pensador argentino identificard dos modalidades culturales ligadas a dos espacios (la ciudad
y el ambito rural) y signadas por dos maneras de pensar que se traducen en sendas formas de
concebir e interactuar con el mundo: por un lado, un pensar causal®® (homologable al
pensamiento calculador heideggeriano) unido a la vision analitica y a la forma activa de
“enfrentar” el mundo caracteristicas del solucionismo intelectual propio de aquello que,
siguiendo a Roig, hemos denominado ego conqueror cartesiano; por otra parte, distingue un
pensar seminal (cuyo antecedente se reconoce en el pensamiento meditativo heideggeriano)
consistente “(...) en hallar una superacion, si se quiere dialéctica, a una oposicion irremediable,
casi siempre mediante la ubicacién de la unidad conciliadora en un plano trascendente.”*® A
diferencia del pensar causal, este pensar seminal no se desplaza sobre las afirmaciones sino
sobre la negacion de todo lo afirmado. Asimismo, Kusch entiende que este pensar seminal se
encuentra ligado a una visidn global del mundo que parte de la afectividad para derivar en un
salvacionismo emocional propio de lo que él llama “actitud indigena”. El problema, al igual que
en el planteo de Heidegger, se deriva para Kusch de la exaltacién de la inteligencia causalista*®
que ha llevado al hombre occidental(izado) a someterse a “un patio de objetos que carece de
sujeto”. En contraposicion, el pueblo “es un sujeto que niega un patio de objetos, o mejor se

7407

sustrae a éstos. Estamos hablando, en otros términos, de la existencia inauténtica y de la

existencia auténtica definidas por Heidegger. Pero Kusch avanza un paso fundamental dentro
de su empresa al identificarlas con dos modalidades culturales encarnadas por “una clase

III

media intelectual y dirigente” (a la que no duda en calificar de “estéril”) y por “los pueblos

sanos”, respectivamente. Kusch, entonces, comprende que la cultura popular, con su

404 P . . . . . .
Concretado, segun Kusch, en la inteleccidn, la voluntad, “la despersonalizacion de la ciencia” y “el

mito de la solucion”.

405 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo II. 2007-b. Pagina 213.

Dice Kusch en relacion al caso argentino: “Cuando Sarmiento y Mitre organizan la Argentina
(imponen) el quehacer e (instauran) una educacién basada en la exaltacion de una inteligencia
causalista.” (Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Il. 2007-b. Pagina 209.)

407 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Ill. 2007-c. Pagina 125.
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pensamiento mitico y su lenguaje simbdlico, es aquélla que mantiene viva la pregunta por el
ser dentro de la crisis cultural de Occidente y, al mismo tiempo, encarna el punto de partida
ineludible para elaborar una respuesta en torno al ser en América. La existencia inauténtica, de
manera andloga al planteo heideggeriano, se encuentra representada por la “filosofia del

|ll

tener” que Kusch identifica en el “quehacer norteamericano”. La obsesién por “ser alguien” a

través de lo que se hace y se tiene “(...) conduce, como es natural, a un estar bien en términos

de visualidad pero sin trascendencia.”*®

De alli surge una cultura snob, un “saber de libros y
datos” que se relaciona, en términos heideggerianos, con la permanente y superficial avidez de
novedades del hombre que ha olvidado la pregunta por el ser para consagrarse al dominio de
los entes. Nuestro autor sefiala que en la sociedad de consumo “(...) el buen burgués sélo

|7409. y a la vez,

consume y no ve otra totalidad que lo que se le ofrece como utensilio manua
“(...) el quehacer es una salida del mero estar hacia el ambito de los objetos que se tienen, y
como el tener se da en un dmbito visual, se contradice con lo que hay de profundo en esa

7410

conciencia de estar, ese afan de plenitud que le es implicito. En contraposicion, el indigena,

con su “mero estar”, concreta lo absoluto, ya que su pensar meditativo se encuentra situado

IM

en un “paisaje cultural” propio y, por lo tanto, la cultura es para él un “molde simbdlico para la

instalacion de una vida”.*"* A través del pensamiento seminal, Kusch concibe a la existencia
auténtica desde la predisposicién del hombre para la vida y su trascendencia en la comunidad
(“estar con”). Asi, el ser-para-la-muerte heideggeriano se convierte en un ser-para-la-vida que
conjura el caos a través de la consagracion ritual y el pensamiento mitico, los cuales, lejos de
ser “irracionales”, constituyen formas de racionalidad superiores a la de la técnica. Para
encauzar una existencia auténtica, afirma Kusch, “la cultura tiene que americanizarse”, ya que
“(...) América Latina es afortunadamente un mundo sin revolucién industrial, situado al margen
de la historia y en ‘los confines de occidente’. El quehacer es entonces la obsesién de una
minoria.”**?

Ante el peligro de la totalizacién causalista, Kusch promueve el desarrollo de un pensamiento
en el que participe la seminalidad, sefialando a la vez que no debemos perder de vista el hecho

de que la ciencia es, en tanto posibilidad epistemoldgica sustentada en el desarrollo de la

técnica, una propuesta cultural “(...) proveniente de un Occidente que ordena la realidad segun

408 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo II. 2007-b. Pagina 254.

Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 70.

Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo II. 2007-b. Pagina 255.
Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 276.
Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo II. 2007-b. Pagina 254.
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una determinada perspectiva.”*"

Al causalismo, entonces, se le opone el salvacionismo, y
ambas formas de pensamiento -tal como el mismo Kusch apunta- deben coexistir en un pensar
en si o un pensar general “(..) que constituya la razén de ser de los otros dos,

7414 Estableciendo un

independientemente de una determinada cultura que los condicione.
principio no-dialéctico similar al de la serenidad postulada por Heidegger', Kusch hace
aparecer una de las categorias polares principales de su pensamiento: el estar-siendo. Esta
férmula fue acufiada por nuestro autor a partir de la cosmovisién andina que las cualidades
idiomaticas del quechua expresan. En este sentido, Kusch observa que a diferencia de la
distincidon presente en la lengua castellana entre los verbos ser (“sedere, estar sentado”) y
estar (“de pie, apenas in-stalado”), el verbo copulativo cay los contiene a ambos. Cay se refiere
a un ser con una marcada significaciéon de estar y, como bien sefiala Mario Casalla, “(...) su
forma de predicativo (es-estd) se refiere al sujeto de la oracién bajo la forma de accidentalidad

y no conlleva la necesidad de ‘sustancias’ como en castellano.”**®

Sin embargo, para terminar
de acufar la férmula, Kusch también aprovechd la distincién efectiva entre los verbos ser y
estar del castellano. Dicha distincién, inexistente en las lenguas anglosajonas, lo llevo a deslizar

la siguiente reflexién:

Indudablemente entre los hablantes que crearon el idioma debié haber una
concepcidn implicita que apuntaba a escindir entre un sector de la existencia,
regido por el verbo estar, y otro por el verbo ser, de tal modo que repartian el
mundo entre lo definible y lo indefinible. Estar implica falta de esencias vy
entonces hace caer al sujeto, transitoria pero efectivamente, al nivel de la

circunstancia.*”’

a3 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 253.

Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo II. 2007-b. Pagina 210.

M “Serenidad”, una conferencia dada por Heidegger en 1955 en Messkirch, su pueblo natal, se erige
como uno de los pocos pasajes propositivos de su obra. Alli deja entrever la posibilidad de adoptar una
actitud “serena” frente al dominio de los entes a los fines de no caer en la falta de pensamiento propio
caracteristico de nuestra época. Dicha actitud, de modo paradojal y antidialéctico, niega y afirma a un
mismo tiempo a la técnica como dispositivo que nos permite abrir el mundo; adoptando esta actitud
seria posible sustraernos de las cosas, habilitando la coexistencia de las diversas maneras de abrir el
mundo y dando lugar a una instancia propia del pensar meditativo. A partir de él, el Dasein se veria
impulsado a vivir una existencia auténtica en la cual, aceptando su propia finitud, se encontraria en
condiciones de generar desde su proyecto vital una totalidad para si mismo.

416 KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo I. Rosario, Editorial Fundacion Ross, 2007-a. Pagina 143.
Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo II. 2007-b. Pagina 252.
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En la férmula estar-siendo, nuestro autor encontrara la sintesis de la mente mestiza, saber
potencial del sujeto americano cuyo fundamento se genera en su particular devenir histérico.
Esta conjugaciéon entre causalismo y salvacionismo representada por el estar-siendo, lleva al
hombre a concebir tanto lo determinado (propio del pensamiento calculador heideggeriano)
como lo indeterminado (a través del pensamiento meditativo). Asi, el ser humano “abre el
mundo” de manera dual, poniendo “un ojo en las cosas y el otro en la salvacion”. En efecto, al
incorporar el pensamiento seminal y al corroer consecuentemente el “monopolio de Ia
conciencia” ejercido por Occidente, el mundo se re-vitaliza y el hdbitat se humaniza. Esta
posibilidad se presenta evidentemente como una respuesta salvadora ante la desvitalizacién y
la cosificacién del mundo efectuada por el pensamiento calculador caracteristico del hiper-
desarrollo técnico. A través de la seminalidad presente en el pensamiento popular, en la cual
participa el pensar simbdlico, es posible eludir “la trampa del ser”, ya que “(...) todo esta y en
el estar de todo se da la potencialidad de todas las cosas”.*'® En consecuencia, las puertas de lo
absoluto se abren para una mente mestiza capaz de sustraerse del “patio de objetos” o del
“dominio de los entes”, en términos de Heidegger. Aqui es posible interpretar la propuesta
kuscheana como deudora de la progresiva opcién de Heidegger por el pensamiento no
representacional de las culturas orientales. Sin embargo, aqui el giro epistémico de Kusch
resulta evidente, pues su propuesta no intenta encontrar una alternativa en las culturas del
lejano Oriente o en la poesia alemana del romanticismo. Por el contrario, nuestro autor parte
de las posibilidades epistemoldgicas que ofrece el sujeto popular americano en su capacidad
de inteligir de manera simbdlica al mundo. Desde alli, establecerd conexiones entre este
pensamiento profundamente americano y diferentes tradiciones que, desde contextos
culturales diversos, desarrollaron una conciencia simbdlica capaz de perforar la superficie del
discurso solucionista. Esto es posible porque Kusch comprende que la conjugacién entre el
mito y lo real llevada a cabo por el pensamiento popular (a través de la hierogamia y su Iégica
seminal, de la consagracion ritual, de la dimensién simbdlica del lenguaje cotidiano, etc.) no es
patrimonio exclusivo de sujetos situados en una region determinada del mundo sino que hace
a “lo humano en su plenitud”, y “lo humano en su plenitud (..) tiene un sinfin de

7419

imponderables que se escapan al conocer simple de cosas.””™ Frente a esta voluntad filosdfica

M8 “Existe una trampa en todo lo referente al ser. El ser ontologiza la afirmacion y ésta nos conduce al
camino por donde se quisiera que todo sea definitivamente. Es la trampa del fundamento porque de
éste no se puede decir que es sino que estad.” (Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Ill.
2007-c. Pagina 368)
o Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Ill. 2007-c. Pagina 323.
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de profunda comprensién situada, se encuentra la determinacién tecnocapitalista sustentada
a través de la “burocratizacién de la inteligencia” que propulsa, segun lo postulaba Heidegger,
el “no pensar” de la ciencia. Frente a esta apertura a lo indeterminado, se ubica la técnica
como “una puesta en practica de lo que se espera”*?; y, frente a “(...) una antropologia nueva
gue no reduzca al hombre en compartimientos estancos, sino que recobre a éste en su

d”421

esencialida , se ubica “lo meramente socioldgico” que, “en tanto constituye una

descripcién del fendmeno a partir de su pura visualidad, o de lo que sea evidente, no logra
captar los elementos imponderables y especificos de un grupo.”**

En este sentido, Kusch sostiene que la técnica, como ingravido dominio de las superficies:

(...) siempre se aplica a algo que se deja aplicar, en un universo blando, ya
conquistado, que no coincide totalmente con todo el cosmos. Por eso en el
planteo técnico no aparece nada nuevo. Se reitera, se redunda. Quiza por eso la
técnica es preferida. Quizas conviene tener una técnica para no encontrarse con

lo inesperado. (Es que detras de la técnica hay miedo?*?

Por el contrario, afirmara Kusch, “(...) el pueblo no es un sujeto que se circunda técnicamente,
sino una potencia que se manifiesta subitamente para dar todo de si mismo.”*** En
consecuencia, preguntar por el pensamiento popular implica para nuestro autor salirse de la
tautologia tecnicista y de la unidimensionalidad del pensamiento calculador para meditar
sobre la posibilidad de des-cubrir un pensamiento con peso propio. Y esta operacion, en un
pais culturalmente colonizado como el nuestro, resulta siempre una accién politica

revolucionaria. Remitiéndonos una vez mas a los claros términos de Cooke, diremos que:

(...) la técnica no sustituye a la politica revolucionaria (ya que) aquélla actua sobre
resultados exteriores, mientras la acciéon revolucionaria, en cualquiera de sus
alcances, es al mismo tiempo una reflexién, es un hecho de conciencia, de

responsabilidad. Es un hecho moral.*”

420 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Ill. 2007-c. Pagina 11

a2 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 147.
422 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 254.
423 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 11.
424 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo lll. 2007-c. Pagina 247.
42 Op. Cit. COOKE, John William. Peronismo y revolucion. El peronismo y el golpe de Estado. Informe a
las bases. Pagina 198.
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lll. Conclusién

A modo de cierre sefialaremos que, si el peligro sefialado por Heidegger resultaba preocupante
hacia mediados del siglo pasado, sin dudas lo es ain mas en nuestros dias. A modo de ejemplo,
la realizacion de ese proyecto histdrico especifico (porque no debemos perder de vista de que
se trata de un proyecto politico de caracter histérico), ha llevado al escritor Ray Bradbury a
sostener que “(...) estamos rodeados de demasiados juguetes tecnoldgicos, con Internet, los

426 Es en este punto donde radica la actualidad fundamental de

iPod... La gente se equivoco.
Heidegger como critico de la modernidad y el alcance de la particular recepcién productiva
llevada a cabo por Kusch. A través de ella, afirmamos que el problema de nuestro tiempo, mas
alld de los tecndcratas que enarbolan el “mito de la solucidn”, es politico-cultural. En este
sentido, la instauracion de formas publicas que canalicen un pensar seminal en las ciudades y
la coordinacién de la infraestructura popular con los intereses de la minoria dirigente deben
ser procesos que, desde la accién politica, modifiquen los moldes culturales impuestos,
reemplazando, en términos de Cooke, la ética de la competencia (“ser alguien”) por la ética de

la solidaridad (“estar con”). En sintonia con la necesidad de consagrarse a otro desocultar mas

originario propugnada por Heidegger, Kusch dira que:

(...) el camino politico entre nosotros consiste en recuperar nuestra regresion,
pero dentro de nuestros simbolos y con nuestro suelo, que no se refiere al suelo
geografico, sino a la gravidez de nuestro pensar, de su de-formacién, y recuperar
nuestra reubicacion en lo absoluto, nuestra variante de ser en medio del abismo
inseguro de nuestro estar. Para ello es preciso evitar la crisis que se debe al

excesivo creer en un ser escondido detras de lo cultural.*”’

Siguiendo este camino, el imperativo cultural del totalitarismo tecnocrdtico se veria
imposibilitado de producir sujetos consumidores de “juguetes tecnoldgicos” que orbiten
fatalmente en la existencia inauténtica que estos “espejos de colores” traen aparejada.

Citando por ultima vez a Kusch:

26 BRADBURY, Ray. “Hay demasiados juguetes tecnolégicos”, [entrevista]. 15/11/2007, [27/06/2013].

http://edant.revistaenie.clarin.com/notas/2007/11/15/01541273.html
27 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Ill. 2007-c. Pagina 371.
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No tiene sentido esgrimir la tecnologia como utopia. Ella no es algo auténomo,
sino que depende de la cultura que la genera. Ahora bien, si cultura es
estrategia para vivir en un lugar y tiempo entonces también es politica.

Pero una politica en este sentido, en un continente como el nuestro no puede
ser politica digitada, tecnificada como son las férmulas a las que estamos
acostumbrados. Ha de ser politico en su sentido profundo como algo que
consiste en despertar un ethos. Y hacer esto es un milagro. No se logra con las
buenas razones de una burguesia pensante. En América es cuestion quiza de
caudillos. No sé si después de eso vendra la tecnologia. Creo que si, pero sera

funcional al fin.*?®

428 Op. Cit. KUSCH, Rodolfo. Obras completas — Tomo Ill. 2007-c. Pagina 105.
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